P despre F D G R și M M despre n T și ruble o f H Grtmm Die propor: Zionalitat în der Architektur Leningrad •Moskau P despre f G D G R și M MM Proporționalitatea arhitecturii copertei IIIIIULIPUYU și a titlului opereiartistului A A Ushin sunt executate: G A Gudkov, A F Morozova, B A Staritsyn Scanare AAW Editor I M Shapiro Technin, editor S I I BR RU Publishing X® Circulation Semnat într-unset de /X- g Semnat în Peche /iv- g Format de hârtie x Autor foaie Boom foaie /* + vlits Trăi tr În boom Foaia Comanda nr Lankorlit X® Publicația aprilie este de tip Ontipentru ei Bukharin Leningrad, st Moiseenko, De la editorii oferite în atenția cărții cititorului Prof G D Grimmeste rezultatul unui studiu de de ani realizat de autorul problemelor de arhitectură și, în special, problemeleproporționalității în arhitectură În problema proporționalității lui G D Grimm, la începutul punctului de vedere al„armoniei muzicale” sau al schemei de proporționalitate clasică, mai târziu, mai târziu, sub influența opiniiloresteticii din secolul al XIX -lea, în special plafonul, G D Grimm devine punctul de vedere al legii generale aproporționalității atât de numite, formulată matematic ca principiul „secțiunii de aur” În acest moment de vedere, G D Grimm este încă în cartea propusă Erudiția bogată și materialele uriașe obținute de autor ca urmare a lucrărilor la sutede monumente arhitecturale ale diferitelor stiluri sunt realizate de G D Grimma interesant pentru arhitectulsovietic Principiul „secțiunii de aur” din arhitectură din carte oferă o justificare pozitivă solidă, făcând ointerpretare matematică a dependenței elementelor structurii arhitecturale Cu toate acestea, trebuie menționat căproblema proporționalității și principiul „ Secțiunea de aur ”din arhitectura din carte sunt interpretate oarecumabstract Momentul proporționalității este iluminat din compoziția și stilul general al structurii arhitecturale Naturași specificitatea proporționalității diferitelor stiluri arhitecturale în aspectul lor istoric nu este clar dezvăluită,ceea ce ar face abaterile sau nepotrivirea principiului „secțiunii de aur” cu fapte și, probabil, ar duce la formulareaunui punct istoric de vedere la particularitatea principiilor proporționalității stilurilor istorice specifice, în ciudaacestui fapt, cea mai mare încercare a formulării generale a principiului „secțiunii de aur” ca bază aproporționalității stilurilor arhitecturale, testată pe materialul antic și Arhitectura europeană, merită să fiepublicată atenția, mai ales că cartea oferă o prezentare istorică a dezvoltării teoriei proporționalității, precum și apoziției matematice detaliate a principiului „secțiunii de aur” Introducere la baza fiecărei nou -create createStructura, fiecare monument arhitectural este: pe de o parte, cea mai mare expediere, claritate și simplitate cujustificarea arhitecturalăforme adoptate în conformitate cu materialul și scopul său, cu construcții și, mai ales, cuconținutul său intern;Pe de altă parte, valoarea determinantă a clădirii într -un sens artistic, contabilitatea corectăa momentului artistic și compus și o soluție clară la problemele percepției ideologice a formelor modernității Înacelași timp, având în vedere că problemele culturale generale, artistice și constructive și tehnice ar trebui să fiestrâns legate de dezvoltarea socială, fiecare clădire nouă necesită o nouă abordare pentru rezolvarea acestor probleme,fiind considerată atât cu un nivel economic tehnic modern, cât și mai ales cu Cerințe ideologice și artistice aleanumitor clase sociale și tipuri de sistem social Îndeplinirea acestor cerințe se realizează printr -o compozițiearhitecturală, care constă în crearea unui proiect al unei structuri compilate prin combinarea acestora într -un întregarhitectură În același timp, unul dintre principalele puncte ale proiectării artistice ale structurii este realizareaarmoniei clădirii care este compusă dintr -o serie de factori individuali - simetrie și asimetrie, ritm și contrast,scară, proporție și echilibru, regulator din care este proporționalitatea Proporționalitatea în arhitectură esteraportul care ar trebui să existe între întregul arhitectural și părțile sale, raportul datorită compoziției structurii,stilului erei sale În zona nelimitată a creativității, punctele de susținere sunt necesare: atât muzica se supunelegilor vibrațiilor sunetului, astfel încât arhitectura trebuie să se supună legilor sale și doar observarea lor într -olucrare arhitecturală oferă un întreg artistic Necompletarea acestor legi complică arhitectul în găsirea căii potrivitecătre realizarea logică, dată într -o anumită ordine necesară pentru aceasta Structurile relațiilor, ca urmare a căreia abaterile în direcție sunt inevitabile Una dintre cerințele urgente alemetodologiei de arhitectură este dezvăluirea acestor legi și introducerea acestora într -o schemă proporționalăgeneralizantă, justificată pe proporționalitatea monumentelor istorice remarcabile din trecut și determinarea raportuluicorect al părților din structura dintre ele și Cu un întreg și, în același timp, permițând evoluția liberă a gândiriiarhitecturale, fără a -și închide în cadrul strâns al unei o singură dată, a unui stil Căutările artiștilor șigânditorilor pentru a dezvălui legile proporționalității în arhitectură se desfășoară de mult timp, de la primii pași aioperei conștiente ale gândirii artistice Cu toate acestea, schemele și teoria proporționalității nu au fost păstrate înartele și arhitectura schemei și în teoria proporționalității în acest timp Singurul eseu al epocii clasice, parțialpentru noi, care aruncă o lumină în această direcție, este un tract al arhitecturii lui Vitruvius, arhitectul roman alvremii împăratului Augustus Acest tratat oferă o anumită formulare a proporționalității și, în principal, o serie devalori relative ale părților individuale ale structurilor ordinelor romane sunt listate în principal;Acest tratat este olistă de date obținute de experiență, fără nicio generalizare, rămânând astfel în limitele stilului clasic Și normelesale, care s -au dezvoltat efectiv pe baza contabilității capacităților și cerințelor constructive ale timpului lor,doar tradițional și, ca atare, nu pot intra în schema generală a teoriei proporționalității Același lucru ar trebui spusdespre normele arhitecților - teoreticienii vremii renașterii italiene - Vigniola, Palladio și alții care au acceptatnormele tradiționale ale lui Vitruviu ca ceva constant Pe baza analizei monumentelor istorice, cât și a instrucțiunilorîmprăștiate despre opiniile privind proporționalitatea epocii anterioare ale gândirii arhitecturale, din jumătateasecolului al XIX -lea, există anumite căutări care vizează calea introducerii formulării matematice de socializare înRelații ale unor părți individuale ale întregului arhitectură În același timp, unii cercetători urmează calea derecunoaștere a construcțiilor geometrice și a asemănărilor părților individuale între ele în baza proporționalității înarhitectură, alții oferă o singură schemă pentru arhitectură și armonie muzicală, Introducere și alții chiar capteazăsarcini generale pentru toate manifestările lumii vizibile Primul dintre cercetătorii-Tirsch, Degio, Viola Le-Duk-in-in-in-in-in-uri, oferă soluții la ordinea privată, în alte cazuri, justificându-și construcțiile, în alte persoane care nurăspund, care sunt o consecință parțială a unei legi generale, care nu sunt identificate Teoria Generalmanului, cea maidezvoltată din scheme care aderă la comunitatea teoriei muzicii și arhitecturii, bazată pe coordonarea reală arelațiilor din părțile arhitecturale ale monumentelor clasicilor, monumentele Greciei și Roma cu relațiile intervalelora octavei și explicația logică pentru recunoașterea comunității acestei scheme nu Comunitatea Legii proporționalitățiiÎn toate manifestările armoniei, Legea Secției de Aur stabilește centrul, încercând să -și demonstreze semnificațiapentru întreaga lume organică și anorganică Capting acordă o atenție deosebită dezvoltării teoriei sale în raport cuproporțiile corpului uman, iluminând simultan importanța secțiunii de aur în alte manifestări ale acesteia din urmă - înmuzică, în lumea plantelor, în lumea animalelor, în Structura mineralelor, precum și în arhitectură Cu toate acestea,abordarea sa oarecum primitivă a analizei proporționale a monumentelor arhitecturale dă rezultate neconvingătoare șieste motivul non -recunoașterii schemei sale Astfel, toată teoria și schema de proporționalitate prevăzută în prezentsuferă de deficiențe semnificative și nu pot fi acceptate pentru a evalua corectitudinea relațiilor adoptate aleîntregului arhitectură Schema de proporționalitate permisă corect ar trebui să fie subordonată în primul rând logiciiprincipale a compoziției structurii, cu mâna în mână cu ea, adaptându -se la compoziția planificată a căii, la formeleși masele sale, făcând doar modificările sale matematice bazate pe pe o schemă de proporționalitate aplicată în modcorespunzător, de natură generală Datorită valorii excepționale a secțiunii de aur, în sensul unei astfel de diviziiproporționale, care stabilește o legătură constantă între întreg și părțile sale și oferă un raport constant între elecare nu poate fi atins de orice altă diviziune, schema bazată pe ea este avansat ca normativ în primul rând și amadoptat în viitor Atât atunci când verificăm bazele proporționalității monumentelor istorice, cât și structurilormoderne Analiza proporțională realizată pe o serie semnificativă de cele mai bune monumente arhitecturale din trecutconfirmă pe deplin valoarea secțiunii de aur, precum și consistența intuitivă a proporțiilor acestor monumente curaporturile obținute în funcție de secțiunea de aur Având în vedere cu acest sens general al secțiunii de aur în toate manifestările gândirii arhitecturale, teoriaproporționalității bazată pe împărțirea întregului în părți proporționale care îndeplinesc membrii progresiei geometricea secțiunii de aur ar trebui recunoscută ca bază a proporționalității arhitecturale în general În același timp, princonstrucții care îndeplinesc schema de divizare de către secțiunea de aur, o serie de cifre și zone proporționale suntobținute, parțial între ele, adică asemănarea cifrelor, pe care Tirsch, Degio și Viola Le-Duk, este obținută ca bază aproporționalității Conexiunea strânsă și strânsă a secțiunii de aur cu teoria muzicii, care este atunci, cu relațiilecare îndeplinesc intervalele octavei, cu relațiile de la baza canonului lui Vitruviu și a adepților săi - teoreticieniiRenașterii italiene, dă celor Baza completă a schemei proporționale a progresului geometric al Secției de Aur pentru arecunoaște sinteza tuturor până în prezentul timp al schemelor cunoscute și practicate vreodată În cele din urmă,utilizarea flexibilă, ușor adaptată la orice rezolvată corect pe baza tuturor cerințelor compoziției compoziției, schemade testare a proporționalității ar trebui să pună capăt neputinței metodologice a arhitecților moderni în stabilireasoluției potrivite în această direcție , care este deosebit de valoros în epoca noilor moduri de moduri arhitecturalegândurile bazate pe utilizarea de noi materiale, noi capacități constructive, pe noi sarcini și probleme de percepțieideologică a formelor, asupra noului sistem social al societății În același timp, arhitectul-artist nu ar trebui să sebazeze doar pe soluțiile ordinii private, pe fundamentul raporturilor corecte ale unei structuri specifice Sarcinilesale ar trebui să fie mai largi și ar trebui să fie pe calea căutării normelor generale care îndeplinesc tehnicanoastră, ideologia noastră, modernitatea noastră CAPITOLUL Prima imagine istorică a dezvoltării ideii proporționalitățiiopiniilor Egiptului, Greciei antice și Romei privind proporționalitatea Vitruvius despre armonie și proporționalitate înarhitectură Schema de proporționalitate a arhitecturii Evului Mediu Renașterea clasicilor și a normelor salearhitecturale »schema de proporționalitate în arhitectura teoreticienilor din secolele XIX și XX § Opiniileegiptenilor și ale filozofilor din Grecia antică cu privire la proporționalitatea „mare demnitate”, scrie Viola Le-Dukîn primul volum al operei sale „Raționament despre arhitectură”, arhitecții greci a fost că au dezvoltat cei Legileproporționalității în arhitectură și că grecii i -au ascultat, nenorocirea vremii noastre este credința că lucrareaarhitecturală poate fi creată, ghidată doar de imaginație, doar cu fantezie, ascultând singurul gust atât de numit, într-un cuvânt, ca Se creează o toaletă a unei femei frumoase " Și, într -adevăr, o serie de maeștri remarcabili aiartiștilor, filozofii și oamenii de știință de la Egipt și Hellas care sunt convinși de sensul serios alproporționalității în artele vizuale și în arhitectură au căutat să dezvăluie acele legi care stau la baza armoniei Prinurmare, înainte de a începe analiza proporțiilor de monumente istorice remarcabile ale clasicilor și altor stiluri,pentru a justifica legile proporționalității în arhitectură, ne îndreptăm către istoria opiniilor și teoriilor autorilorantici și moderni Canoanele proporționalității Egiptului În domeniul căutărilor proporționalității, Egiptul antic neoferă trei canoane de relații constante ale figurii umane stabilite de egipteni în momente diferite Primul dintre acestecanoane, găsit într -unul dintre mormintele din apropierea lui Memphis, datează din timpul celei de -a -a sau a -adinastii care a condus Egiptul, adică cu de ani înainte de timpul nostru Are Vioollet Le-Duc, Entretiens Sur șiArhitectură, T I, -em Entretien Figura figurii la frunte este împărțită în părți egale, fiecare cu o lungime într -unpicior de picior sau într -un picior Cel de-al doilea canon al vremii a -a dinastie-înălțimea culturii egiptene-divizează figura umană spre frunte cu x = părți, împărțind fiecare picior în părți suplimentare În cel de-altreilea canon Ptolomeev, găsit de Comisia științifică a lui Napoleon , figura umană a frunții este deja de metri, cuîmpărțirea fiecăruia în trei părți (Fig ) Astfel, întreaga înălțime a figurii umane în conformitate cu acest canoneste împărțită în parte Diodorus scrie că, în conformitate cu canonul egiptean, proporția figurii umane a foststabilită de artiști ai vremii sale prin împărțirea întregii sale înălțimi în p/ părți, care corespunde pe deplin cucanonul Ptolomeev, luând /până la înălțimea înălțimii craniu și lăsând parte la înălțimea figurii spre frunteinclusiv K și Rus sugerează, de asemenea, că canonul Polyclei a răspuns canonului Ptolomeev Trebuie menționat aici cănumărul face posibilă cea mai apropiată diviziune de către numerele întregi din secțiunea de aur, unde majoritateavor fi ;și cele mai mici;la un foarte Eroare mică - , împărțită în secțiunea de aur, dă și Toate aceste canoane acceptate în Egiptul antic, cuexcepția acestora din urmă, sunt acestea din urmă, niciun sistem de proporționalitate nu este direct determinat șiindică doar o dorință primitivă de a introduce în imaginea figurii umane, în loc de dimensiuni arbitrare, anumite norme,Pentru a introduce un modul preluat din natură În viitor, va fi indicat ce fel de conexiune aceste canoane și o imaginede ansamblu dreptunghiulară asupra dezvoltării proporționalității triunghiului, cu laturi de , și venerate deegipteni, au cu legile de bază ale The Baz proporționalitatea clasicilor Egiptenii au acordat o importanță deosebitătriunghiului dreptunghiular cu laturile și și hipotenuză , care ar putea fi construit ajutorul tuturor tonurilorîntregi ale octavei Plutarh într -un tratat despre ISIS și Osiris (Capitolul ) observă că egiptenii au reprezentatuniversul sub forma unui astfel de triunghi dreptunghiular, echivalând catfetul vertical - masculin, fundația -feminină și hipotenuză creată: verticală - verticală - verticală - verticală - Osiris, baza - Izid, fundația, fundațiahipotenuză - Horus Întâlnim indicii ale canonului canonului diviziei proporționale a figurii umane din est în faimoasafriză, găsită în în Suz, înfățișând garda personală a țarului Darius, precum și în imaginile vulturilor înaripategăsite în același loc și pe alte reliefuri frumoase decedate ale Persiei antice, dar toate acestea nu oferă suficientmaterial pentru a studia problema opiniilor privind proporționalitatea Egiptului și a Messopotamiei antice Opiniile luiPitagora, Platon și Aristotel Că în Grecia antică s -au ocupat de problema proporționalității, este evident cel puțindin reflecția pe care aceste probleme au primit -o în filozofia și matematica antică și, mai ales, cu Pitagora Dintrefilosofii Greciei, Pitagora poate fi pentru prima dată, încearcă să analizeze matematic esența relațiilorarmonice Pitagora știa că intervalele de octavă pot fi exprimate prin numere care îndeplinesc vibrațiile corespunzătoareale șirului, iar Pitagoras consideră aceste relații numerice armonioase Pe de altă parte, Pitagora este atribuităcunoștințelor de proporție aritmetică, geometrică și armonică, precum și legea secțiunii de aur Ultimul Pitagora aatașat un sens special, remarcabil, făcând un pentagram sau un pentagon stelar, a intrat într -un cerc cu ajutorul uneisecțiuni de aur, un ecuson distinctiv al școlii sale, faimos în antichitatea școlii pitagoreene Partea declanșăriicorecte înscrise este în mare parte egală cu raza cercului, împărțită în medie și extrem de: de aici construcțiapentagonului și pentagonului stelar corect înscris În general, întreaga învățătură a lui Pitagora este metafizică;Legilematematicii sunt considerate eterne și de nesimțit, independente de loc și timp, care au semnificații mistice Apollo,mai ales venerat de pitagore, în cele mai vechi timpuri, a fost dedicat celor șapte -gonaj, înscris în cerc, precum șinumărul șapte, care a fost ulterior înlocuit, după cum scrie Plutarh în tratatul de pe Delphi (adică, despre aproximativInscripția de deasupra Templului lui Apollo, construită în g ), Numărul este de cinci, în timp ce șapte în unghiul sunt atribuite lui Typhon-spiritul rău Onoarea oferită de Pentagon a fost rezultatul conexiunii stabilite apentagonului corect cu secțiunea de aur, în timp ce refuzul celor șapte -augon este o consecință a inexactitățiiconstrucției adoptate anterior a părții celor șapte - Ugon, ca penitenciar al triunghiului corect (M Cantor) Platon,împrumutând doctrina pitagoreană a armoniei, recunoaște în dialogurile Pitagoreanului TN-Meos cu Socrate, frumusețea„ideală” complet abstractă în spatele corpurilor geometrice corecte De asemenea, el subliniază adesea semnificațiaproporțiilor și în special proporționalul mediu, care servește ca legătura de legare a două valori eterogene „Douăpărți sau două părți sau două valorile nu pot fi interconectate satisfăcător fără a treia; cea mai frumoasă legătură deconectare este aceea că, împreună cu cele două valori inițiale, oferă cel mai perfect single întreg Acest lucru esteobținut în cel mai bun mod de proporție (analogie), în care dintre trei numere, planuri sau corpuri, media se referă laa doua ca fiind primul la medie, precum și al doilea la medie, ca mediu până la medie Primul Din aceasta rezultă cămedia poate înlocui primul și al doilea, primul și al doilea - media și toate împreună alcătuiesc un întreg inextricabil” Este destul de clar că orice proporție geometrică sau aritmetică în care: a: b = b: s, a - b = b - s Aristotel puneprincipalele cerințe de frumusețe, simetrie (adică proporționalitate) și dimensiune limitată Ordinea necesită anumiteraporturi, nu aleatorii de dimensiunea părților individuale între ele și întreg În muzică, Aristotel recunoaște octavadrept cea mai frumoasă Consonanța având în vedere faptul că numărul de oscilații între tonul principal și octavă este exprimat prin primelenumere mici : În poezie, în opinia sa, relațiile ritmice ale versetului bazate pe relații numerice mici, acest lucrudă o impresie frumoasă Pe lângă simplitatea bazată pe comensarea părților individuale ale întregului, Aristotel, la felca Platon, recunoaște cea mai înaltă frumusețe a cifrelor corecte și semnificația proporției care stabilește relațiacorectă între trei și patru cantități În plus, Aristotel explică cerința dimensiunii limitate a unui corp frumos, care afost realizat de un exemplu, ceea ce indică faptul că atât un animal prea mic, cât și unul imens, de exemplu la de etape, nu pot fi frumoase, deoarece în ambele în ambele Cazuri Ochii nu sunt capabili să transmită o impresiecompletă a creierului și nu surprinde măsurile sale Toate judecățile de mai sus, oricât de esențial sunt elementare,sunt de interes indubitabil și au o anumită importanță prin faptul că deschid vălul de la probabil, dar nu au venit lanoi abordările arhitecților greci la problemele proporționalității , redus, conform Fig Statuia faraonului dintemplu, ridicată pe malul stâng al Nilului, în The Antice Thebes, cu descompunerea pietrelor prin canonul Ptolomeev $ Vitruvius, despre armonie și proporționalitate în arhitectură Aparent, la încercările de a stabili norme matematiceprin relațiile numerice ale intervalelor de octavă sau relațiile obținute prin secțiunea medie arifmatică și medie-geometrică, secțiunea de aur, proporții armonice armonice sau cifre geometrice corecte Arhitecți și sculptori aiGreciei antice despre proporționalitate Nu numai filosofii Greciei antice, ci și mulți artiști greci, conform mărturieilui Vitruvius (Vitruvius, cartea , Departamentul , § ), o atenție considerabilă pentru a obțineproporționalitatea Vitruvius asigură că în cartea sa a profitat de lucrările la stilul doric - Silaen, Theodore șiIktin, pe mandatul ionic - băut și, în general proporții de temple, Argelios - și proporțiile Ordinului Corintesc șimenționează, de asemenea, o serie de alții, conform instrucțiunilor sale, arhitecți mai puțin cunoscuți, dar au scris șidespre proporții în arhitectură (Vitruvius, cartea , Prefață, § - ) Din păcate, niciunul dintre aceste articolecare nu ar putea lumina formularea problemei proporționalității în arhitectură în Grecia nu a ajuns la noi În ceea ceprivește sculptura, aici căutările proporționalității corpului uman sunt incontestabile De asemenea, Diodorusmenționează doi sculptori din insula Samos - Telekla și Theodore - care ar fi transferat pentru prima dată normeleproporționale ale corpului uman în Egipt pentru prima dată în Grecia Pliny mărturisește că sculptorul Polyclet a scrisun articol despre proporțiile corecte ale corpului uman și a scos pe ele celebra statuie a unui Dorifor păstrat încopii, care de mult timp și după ce a servit un canon După Lizipp Polyclet, un contemporan al lui Alexandru alMacedonului, a creat un nou canon, diferit de canonul Polycletului, care contemporanii din Lizippa a recunoscut cea maiînaltă normă a frumuseții corpului uman și a pus deasupra canonului Polyclel Indiferent dacă aceste canoane au fost, lafel ca canoanele egiptene, doar prin indicațiile numerice ale dimensiunilor relative ale părților individuale alecorpului sau au fost obținute prin aplicarea constantă a unei legi generale, nu știm Tehnicile construcțiilorproporționale utilizate de arhitecții greci, expuse în funcție de mărturia lui Vitruvius în cele de mai sus, și poatealte lucrări ale arhitecților greci, nu au ajuns la noi § Vitruvius despre armonie și proporționalitate înarhitectură singura compoziție clasică a timpului guvernării romane, dedicată arhitecturii și a venit la noi, carearuncă o lumină în această direcție, este un tratat bine cunoscut asupra arhitectului Arhitectul roman Vitruvius, trăind în epoca lui Octavian Augustus, cui și acest tratat a fost dedicat MĂRCI VITRUVII POLLILIS DE ArchitecturaLibri Dec, Adasasarem Dintre cele zece volume ale acestui eseu, au fost păstrate doar primele șapte și o parte din celde -al nouălea volum, iar desenele la care se referă Vitruvius, din păcate, nu au ajuns la noi Vizualizări, vitruviaprivind proporționalitatea În primul capitol al celei de -a treia cărți a lui Vitruvius, înainte de a analiza formelearhitecturale și de a -și enumera dimensiunile relative, el încearcă să afirme și, în felul său, să lumineze ceea ceînțelege prin proporție în arhitectură: „Evritmy”, scrie Vitruvius, „Aceasta este O locație plăcută a întregului care sedovedește a fi ochiul Cu raportul corect dintre lățimea, înălțimea și lungimea părților sale individuale, sub rezervarelațiilor simetrice generale "" Simetria este raportul dintre părțile individuale ale clădirii și ale acestoraraportul corespunzător cu întregul, determinat în părțile mici constitutive ale unității principale adoptate Susținutca în cifra umană Lungimea brațului, a picioarelor, a mâinilor și a degetelor servesc la stabilirea relațiilor simetrice în el și, înacelași scop, grosimea coloanelor lor sau lățimea triglifului și a embattle -ului servesc în temple;În nave, distanțadintre Oarks și, în general, în orice sfârșit a acesteia este o componentă a acesteia ”„ Având în vedere acest lucru,compoziția templului necesită aplicarea relațiilor simetrice, ale căror legi ar trebui să fie complet învățate de cătreconstructorii acestora Aceste legi se bazează pe raportul corect, pe proporția, pe care grecii, pe care îi sunt grecii,sunt grecii, pe care grecii sunt greci Analogia se numește Astfel, proporția este o combinație de părți individualeîntre ei și pentru întregul care este stabilit prin legea simetriei "„Construcția unui templu fără simetrie și fără aobserva proporția nu poate fi justificată, iar în templu, ca în fiecare corp uman construit corespunzător, ar trebuirespectată legea precisă a proporționalității corecte a componentelor sale O persoană, observând constant relațiilepărților individuale cu întregul, după cum urmează: a) fața, considerând -o de la bărbie până la frunte incluzivă, esterodul întregii înălțimi a persoanei; b) lungimea mâinii este lungimea mâinii; c) partea corpului, numărând de la pieptpână la începutul părului, este egală cu înălțimea generală a figurii unei persoane; d) înălțimea întregului cap de labărbia - L, a întregii înălțimi a unei persoane; e) fața este formată din trei părți egale: prima de la bărbie până laînceputul nasului, a doua lungime a nasului până la linia de mijloc a sprâncenelor - de la linie - din sprânceneleliniei înainte de începutul rădăcinilor părului; e) piciorul piciorului în lungime este ѵ din întreaga înălțime a uneipersoane; g) lungimea brațului de la cot, de asemenea întrucât lățimea pieptului dintre umeri este /adică din înălțimeatotală a persoanei În general, toate părțile corpului sunt îno anumită atitudine numerică față de înălțimea satotală În același mod, Vitruvius arhitectural individual (Mark Pollion) Despre arhitectură Transfer de la Perrault deVasily Bazhenov SPB - Des Vitruvius Zehn Bticher Iiber Architecture Franz Reber Stuttgardt ?A istoric,imagine de ansamblu asupra dezvoltării ideii de proporționalitate Părțile templului ar trebui să fie constanteproporționale cu întregul Centrul corpului uman este buricul, iar din el, ca și din centru, se poate contura un cerc,care va atinge degetele brațelor și picioarelor întinse În plus, cifra unei persoane poate fi înscrisă și într -unpătrat, iar înălțimea totală a acesteia este egală cu lățimea sa, considerând -o ca una cu mâinile întinse "„Dacă, înacest fel, chiar natura creează omul, respectând relațiile constante ale părților sale individuale între ei, atunciarhitecții antici au dreptate, stabilind anumite relații ale părților individuale ale clădirii cu întregul În acelașitimp, principalele măsuri pentru determinarea valorilor relative ale părților individuale ale clădirilor sunt setatedimensiunile corpului uman: inch - grosimea degetului, palma - mâna, piciorul - lungimea a piciorului piciorului și acotului " Norme și canoane, comenzi și porticuri ale Vitruvius După aceste judecăți generale despre relațiile șiproporțiile din arhitectura Vitruviu în a treia și a patra carte oferă explicații mai mult sau mai puțin detaliate șirelații numerice ale unor părți ale ordinelor dorice, ionice și corintice Cu toate acestea, listarea unui număr dereguli care normalizează valoarea relativă a părților individuale ale ordinului, Vitruvius nu oferă niciun indiciu allegii generale care să determine relațiile date de el, nu oferă o generalizare matematică pentru ei, rămânând astfel înlimitele unui anumit stil Normele Vitruviei, obținute experimental din principalele sarcini ale vremii sale, dinposibilitățile constructive și alte posibilități ale arhitecturii moderne, nu pot avea o semnificație generală îndomeniul proporționalității, cu toate acestea, menținând semnificația lor istorică, ca o judecată asupra legăturiiproporțiilor cu condițiile materiale ale formării structurii, cu materialul, cu materialul, cu construcții și cucerințele sociale ale Romei Imperiale Normele lui Vitruvius în renașterea arhitecturii clasice în Italia în secolele XVși XVI Au găsit o aplicație semnificativă și au jucat un rol imens Iată mai multe exemple care ilustrează normeleVitruvius și caracterizând abordarea sa pentru a le stabili pentru temple, ordine și colonade Aceasta este ceea ce elscrie: carte, Capitolul § - „Templele, luând în considerare cu distanța coloanelor dintre ele, sunt următoarelecinci tipuri Picnostille are un inter -nivel egal cu , diametre mai mici ale coloanelor În sistilul inter -colonului, diametre mai mici sunt egale Atât unul, cât și celelalte tipuri de temple pe aranjarea coloanelor ar trebuirecunoscute ca eronate În ele, femeile, urcând treptele în procesiunea solemnă spre rugăciune, nu pot trece întrecoloane, ținând mâna, ci ar trebui să treacă singuri;În plus, coloanele apropiate închid ușa și întunecă statuile zeilorSuzhai, în plus, ocolirea din jurul celulei Distanța dintre coloanele diastilului este egală cu trei diametre mai miciale coloanelor (templul lui Apollo și Diana) Această locație nu este constructivă, deoarece arhitecții se crăpa dincauza unui interval mare În areoostils, vjiy Coloanele sunt plasate Și mai larg, trebuie să înlocuiți arhitecții de piatră cu grinzi de lemn;Vederea acestor temple este aplatizată șipresată (templul lui Ceres de la Circ și Templul Capitolului) Cea mai bună locație a coloanelor atât în ​​aspect, cât șiîn stabilitate oferă EVSTIL, în care distanța dintre coloane este de , diametru a coloanelor Cu această distanțăîntre coloane, templul este frumos, are acces liber între coloane și o rotundă bună în jurul celulei § Proporțiilegenerale ale Evstille sunt următoarele: Lățimea fațadei, fără a ține cont de suprapunerea peste overhang, terasă abazei și îndepărtarea bazei: la templul cu patru orificii este împărțit în , părți, la templul din a șasea coloană„în părți, la Biserica Opt -Column„ ”, părți Una dintre aceste părți în fiecare caz este dimensiuneaprincipală - modulul templului și, în același timp, diametrul mai mic al coloanelor Acestea sunt între , astfel demodule, cu excepția celor două porticuri medii ale modulelor egale Înălțimea coloanelor este de ѵ module Subrezerva înălțimilor și interfonului indicat, se obține relația corectă a templului § În zonă, înălțimea coloaneloreste de diametre ale coloanelor, în apelarea coloanelor înălțimea coloanelor este de , diametre ale coloanelor, însistil și evestil, înălțimea coloanelor este Diametrele coloanelor, în Pycnostille înălțimea coloanelor este de diametre ale coloanelor Astfel, grosimea coloanelor depinde direct de acestea între coloană § De fapt, cu o creșterea distanței dintre coloane, grosimea lor ar trebui să fie crescută: de exemplu, în arestil, luând a noua sau a zecea dinînălțimea coloanelor pentru grosimea lor, astfel datorită distanței mari Între ele vor părea slabe și subțiri, șiînapoi, dacă coloanele, dacă coloanele picnoil pentru a da % grosime a înălțimii lor, atunci de la închiderea dintre eledistanța este o impresie dificilă și urâtă Prin urmare, în fiecare caz, ar trebui să respecți o relațieadecvată Coloanele din colț ar trebui să li se ofere grosimea de /b din diametrul lor mai mult decât restul, deoareceacestea, care se trage din toate părțile pe cerul deschis, par mai subțiri decât altele În acest fel, înșelăciuneaoptică a ochiului este reglementată prin calcul CAPITOLUL V § „Înălțimile epistilei (Architera) sunt următoarele: cucoloane de la - picioare, este egal cu diametrele G/ „ „ - ”-„ѵiz culmile înălțimilor Coloane „„ ,, - „„ „ , din înălțimile coloanelor„ „„ - –- „ѵ din înălțimile coloanelor § Schema de proporționalitate a goticului, , etc , fiind considerat aceeași îngroșare relativă a epistilei cu o creștere a înălțimii coloanelor § În general,cu cât fasciculul ochiului este mai mare, cu atât este mai dificil să pătrundem prin straturile compactive ale aeruluiși, estompând înălțimea și pierderea puterii sale, nu transmite complet întreaga dimensiune și, prin urmare ar trebui săfie ușor consolidat de dimensiunile simetrice ale părților arhitecturale ca fiind puternic localizate, deci și înclădirile care au dimensiuni uriașe "După ce au fost enumerate în și cartea în detaliu, în opinia sa, dimensiuneapărților arhitecturale din Toate ordinele de temple și colonade, oferind fiecărei părți o dimensiune normalizată,Vitruvius spune: Cartea date calculate, în conformitate cu locația clădirii, unde crește, unde le reduce, astfel încâtcorectitudinea impresiei acestor modificări nu a fost încălcată , alte interioare, diferite într -un loc deschis Ochiul nu oferă întotdeauna o reflectare corectă a vizibilului, introducând mintea în eroareAdică;De exemplu, îndecorațiunile scenariului, proeminențele trase pe o suprafață plană par de fapt proeminente sau vâslele navelor parrupte în planul de apă, deși sunt drepte și doar reflecția lor dă o impresie curbă § rezultă din aceasta că, dacăcorect în anumite condiții pare greșit și, înapoi, incorect corect, atunci nu există nicio îndoială că, din cauzalocalizării clădirii și cu o serie de alte condiții, relativul prestabilit prestabilit Dimensiunile clădirii ar trebuisă fie acolo unde sunt reduse oarecum, acolo unde sunt mărite, fiind luate în considerare cu impresia cu rezultatulrezultat „Deși acestea și explicațiile de mai sus ale lui Vitruvius despre motivele nevoii de evaziuni cunoscute dinnormele stabilite de aceasta sunt Nu fără interes, dar cu toate acestea, relațiile numerice constante ale părțilorarhitecturale individuale, pe care Vitruvius le oferă pentru comenzi și porticuri, pentru temple rotunde, pentrucolonadele teatrale, pentru o serie de clădiri publice și chiar pentru bandele de ușă, acestea au un punct de vedere purcanonic, normativ caracter Aceste raporturi, închise în stilurile clasice și nu sunt generalizate într -o schemămatematică, semnificație generală, desigur, în afara acestor stiluri pe care nu le pot avea § Schema deproporționalitate a goticului dupăItruvia se desfășoară de mai bine de un mileniu fără niciun monument scris care auvenit la noi, Mărturisirea înființării unei anumite viziuni a laturii formale în artă, în armonie în arhitectură, cu privire laproporționalitatea în arhitectură, ceea ce, totuși, nu înseamnă că nu au existat căutări în această direcție Epocaarhitecturii gotice, fără îndoială, s -a bucurat de un anumit sistem de proporționalitate dezvoltat de acesta, care afost secretul Frankima Cât de zeloasă a fost susținut acest secret de, cel puțin din vechea legendă dată de M Kugler înistoria sa de artă, conform căreia în , episcopul Utrekhtsky a fost ucis de arhitect pentru faptul că a reușit săafle misteriosul Frank -Massone Secret de la fiul său cu acest ultim prin tehnici viclene ale construcțiilorproporționale utilizate în crearea structurilor bisericești (așa -numit Arcanum Magisterium) O altă legendăsupraviețuitoare spune că arhitecții triunghiului mistic IP - von - zu, obținuți pe hartă cu linii directe de trei oraședin Köln (IP), Vene (IOD) și Zurich (Zu), în care existau școli semnificative de gotice gotice Arhitectură înGermania Triunghiul, obținut pe calea pe hartă, este apropiat și, cu hărți imperfecte din acea vreme, poate fi similarcu un triunghi dreptunghiular cu înălțimea A (Köln - Szurich), o bază egală cu diagonația pătratului cu lateral A(Zurich - Viena) și hipotenuză - diagonația cubului, t e, triunghiul cu laturile A și în și PKZ , mai multe sau maipuțin fiabile indicații directe ale metodelor la care arhitecții gotici au recurs atunci când stabilesc la stabilireaproporționalitatea a fost păstrată Villard D E- N E R (Villard De-Honnecourt), un maestru al picardului secolului alXIII-lea, a alcătuit o cunoscută parte a albumului unei persoane în diferite poze și vârste, precum și desene de cai,vaci și altele Animale, contururile cărora se lovește în triunghiuri - echilaterale, egiptene, etc Matvey Roriser,Maestrul Catedralei din Regensburg, publicat în articolul „Despre designul fialului” În ea, el menționează nevoiade a oferi părți din proporții corecte ale lui Phiaal folosind geometrie, folosind construcțiile emanate din piață,adăugând că el pretinde acest lucru nu numai de la sine, ci și că stăpânii din Praga au folosit în același mod, adică ,acei stăpâni, acei stăpâni, acei stăpâni, acei stăpâni care, împreună cu stăpânul lui Yves Gilts, a fost finalizat înjurul anului Catedrala Strasbourg Walter Rivius în Nürnberg publicat de el în , traducerea lui Vitruvius,apropo, notează că triunghiul și pătratul cu simetrie corespunzătoare constituie baza proporționalitățiigermane Articolul păstrat al fiilor englezi din secolul al XV -lea învață că secretul fraternității lor este: „Științanaturii, conceptul de forțe în ea și manifestările lor, în special știința numerelor, măsurilor și scalelor” Henszlmann,Theorle des proportons Dans L'Arhitecture, Paris, , p Krauz, trei cele mai vechi scrisori de Frankmasonsdespre artă, Dresda în textul englez antic cu traducere germană Necesitatea obligatorie a aplicării acestorcunoștințe în construcția clădirilor de tot felul Pe baza instrucțiunilor împrăștiate pe care le -a colectat șiparțial, F Hofstadt stabilește semnificația primitivă a simbolurilor bisericii din gotic, care a fost investită dearhitecții Era gotică în principalele figuri geometrice utilizate în proiectarea structurilor bisericești Deci Hofstadtconduce următoarele semnificații simbolice ale drepturilor geometrice de bază adoptate prin examinarea saArticole, celmai adesea repetate Simbolismul goticului Cercul este un simbol al universului și al puterii divine Un triunghiechilateral este un simbol al trinității Acest triunghi i -a servit pe pitagore un simbol al înțelepciunii și a fostdedicat zeiței înțelepciunii Athena Piața este un simbol al lumii și al naturii și patru laturi ale pătratului: elemente, țări ale lumii, de ori și de ori ale zilei Penta l bf a - sau pentagram - o stea -to -be pentagon - unsimbol al fericirii, în antichitate - un simbol al sănătății Cei șapte -uegrici au fost considerați semnificativi în SVShi cu sfințenie mistică, care a primit de mult șapte: planete, îngeri ai lui Dumnezeu, zile de creare a lumii, sacramente, un evreu șapte -test, etc Utilizarea în soluțiile planificate și de fațadă ale catedralelor construite aleuneia sau altor cifre de bază sunt datorate, potrivit lui Hofstadt, de acest simbolism;De asemenea, el confirmă direcțiainițială a altarelor către est, oferind planului general al bisericilor de formă a crucii și pentru altare de derivațiai formelor din pătrat și triunghiul corect - simboluri ale Trinității, pacea și natura Semnificația simbolismului înarhitectura bisericii a arhitecturii gotice este dezvoltată, apropo, în recenzia lui Herra despre istoria și descriereacatedralelor din Köln - S Boisser D e g și aproximativ indică cel mai vechi timp care ilumină această problemă Un document deschis în , a cărui autenticitate este în prezent recunoscută universal Acest document, marcat ,descrie modul în care au apărut dezacordurile în timpul construcției Catedralei din Milano cu privire la problemaînălțimilor sale interne dintre italianul local și, chemat din exterior, arhitecți germani Pentru a rezolva aceastădispută, un super-rezervă a fost invitat de un anumit Gabriel Stornaloko din Piacheni, un cunoscător al geometriei Acest ultim a fost tras până la fg Hoffstadt, Gothisches A V Buch, Frankfurt - Hofstadt, alfabet gotic d e h io, ein proporții gesetz der antiken baukukunt Strassburg , p D E G și O, una dintre legile proporționalitățiiarhitecturii antice LUCA Beltrami, La Certasa Di Pavia, r Luke Beltmami (Ches în Pavia) dă un desen în Facsimil,p Gabriele Stornoloco Expert în Arte Geometriae Documentul este desenul catedralei cu citirile triangulăriiacesteia folosind un număr de triunghiuri echilaterale (tabelul I, figura ) Întreaga înălțime până la rafturile NEP-urilor din mijloc este înălțimea unui triunghi echilateral, a cărei bază este lățimea întregii catedrale din perețiisăi interiori Mai mult, prin construirea de triunghiuri echilaterale intermediare, se stabilesc înălțimile și lățimeanavelor laterale Aceeași triangulație este citată de Chesar-Chearini, primul traducător al lui Vitruvius în italiană(Como ), care explică conceptul de „ortografie” pe exemplul planului și tăierii aceleiași Catedrali din Milano (Fig ), indicând indicarea Că adoptarea aici este adoptată aici, triangularea a fost făcută conform germanului, adicărecepția gotică Degio oferă, de asemenea, o gravură extrem de interesantă din , reprezentând o secțiune aCatedralei din Sankt Petronius din Bologna (Fig , p ) cu o triangulare în ea, determinând înălțimea catedralei cu oabatere de la această înălțime în natură, cu toate acestea, documentele date aici indicând aplicarea indubitabilă aschemei de proporționalitate cunoscută, precum și utilizarea „triunghiului” Folosind un triunghi echilateral pentru adetermina dimensiunile corecte ale întregului arhitectural, încă nu dați un material complet pentru clarificarea schemeide proporționalitate gotică în general, care este, fără îndoială, cu excepția utilizării unui triunghiechilateral,Construcțiile au inclus, de asemenea, cu ajutorul unui triunghi dreptunghiular izoscel și alte figurigeometrice corecte, în legătură cu simbolurile mistice încorporate în aceste construcții În orice caz, este necesar sărecunoaștem că secretul proporționalității lor, secretul construcțiilor de care arhitecții Gothicului s -au bucurat sărealizeze acele proporții recunoscute universal care se străduiesc atât de valoros, care se străduiesc în sus, în modarmonios, echilibrate maselor lor de catedre maiestuoase, iar goticul a păstrat sacru Și aici, ca și în clasici, înmonumentele Hellas și Roma, doar o analiză intenționată a monumentelor supraviețuitoare poate da un răspuns exhaustiv pefondul schemei lor proporționale La fel ca în gotică și în clasici, suntem necunoscuți de tehnicile construcțiilorproporționale ale stilurilor romanice și bizantine care precede gotice Schemele arhitecților arabi sunt, de asemenea,necunoscute, care, la fel ca arhitecții goticelor, construcții geometrice utilizate pe scară largă în ornamente și, cutoate probabilitățile, în stabilirea proporționalității părților arhitecturale ale monumentelor lor § Renaștereaclasicilor și normele sale arhitecturale ale publicării și comentariile lui Vitruvius ale arhitecților italieni aiRenașterii Pentru prima dată în Europa modernă, o discuție deschisă a problemei proporțiilor în general, despreproporțiile figului uman Catedrala din Milano £ Renașterea clasicilor și normele sale arhitecturale ale corpurilor și despre proporțiile din arhitectură a fost realizată în Italia în perioada strălucitoare a renașterii lumiiclasice După ce în , Zhazhio Brachchiolini, secretarul papal de la Catedrala Constantin, în mănăstirea din SanGallen a deschis accidental o copie a lui Vitruvius, această carte a devenit baza unui studiu cuprinzător al formelorarhitecturale și proporțiilor de clasă romană, o carte de masă a cărții de masă din O serie de arhitecți remarcabili aicotului italian și chinkwecento Vitruviu a dobândit o importanță enormă pentru tot timpul renașterii A fost consideratăo autoritate incontestabilă Instrucțiunile sale valoroase cu privire la adecvarea, puterea și frumusețea structurilor șinevoia de a lua în considerare proprietățile și dimensiunea materialelor, precum și discuțiile sale oarecum vagi despresimetrie și eurhmie, au fost adoptate de arhitecți ca adevăruri irefutabile Instrucțiunile practice privind materialelede construcție stabilite de Vitruvius în cea de -a doua carte ar fi trebuit să fie apreciate în special în Italia, undecondițiile pentru extracția și utilizarea lor s -au schimbat puțin de pe vremea Romei antice Istoric, instrucțiunilesale despre clădirile cu scop special și despre locuințele private ale Romei antice au fost, de asemenea,valoroase Norme Ordinele romane în iluminarea lui Vitruvius au fost acceptate fără îndoială și au fost considerate majoritate aarhitecților mai incontestabili decât monumentele păstrate ale antichității Probabil deja Brunneleski știa Vitruvius Înorice caz, Alberti și -a studiat normele și le -a comparat cu ruinele Romei Francesco Dijorgio în a avut oîntâlnire la Veneția cu oamenii de știință din acea vreme pentru a clarifica paginile obscure ale luiVitruvius Heimuller dă două desene cu o semnificație proporțională geometrică prin construcțiile tăieturilor bisericii,One-Franchico Dijorgio, celălalt-Philibert de Lorm Cu toate acestea, nici unul, nici celălalt nu prezintă un interesdeosebit În primul dintre ei, construcția este complet aleatorie, a doua are dorința de a se apropia de o schemăproporțională bine cunoscută, cu toate acestea, totuși, suficiente motive logice și raționale Fra Giacondo a publicatVitruvia în latină În , Rafael a instruit -o pe Marco Fabio Kalke de la Ravenna să traducă Vitruvius în italiană șisă ofere traducere cu propriile sale note handmade Această traducere este stocată în biblioteca din Munchen Chesare-Cheminini a publicat pentru prima dată în Vitruvia cu comentarii Baldasser Perchi în , apoi Battista Hobbo șiSan Gallo de la o distanță de Vitruvia Și în sfârșit, în , a fost publicată faimoasa ediție Vitruvius, echipată cudesene Palladio și textul explicativ al patriarhului Aquilea Daniel Barbaro Gemuller, Handbuch Der Architectur, TheilII, Bând , Heft , p Urmând, folosind instrucțiunile pe care Vitruvius le -a dat în această direcție și, înlegătură cu acestea, propriile lor măsurători ale monumentelor conservate și fragmente de Roma antică, O serie dearhitecți ai italienilor italieni italieni, renașterea au încercat să stabilească relații canonice normale ale ordinelorroman-clasice Dintre aceștia, primul în timp, cel mai remarcabil teoretician de artă al renașterii timpurii LeonBattista Alberti a compilat în o carte despre arhitectură Dere Aedifyaloria, publicată doar în cu aplicarea acinci arbitraritatea arbitrului Dar Alberti, în „Introducere” a acestei cărți, indică nevoia, cu excepția lor, de autiliza construcțiile pe baza asemănării unghiurilor și a respectării liniilor drepte (în mod convenabil totis totisqueliis), amânând anumite unghiuri și simplă a unei anumite direcții și a unei relații definite adnotando et praefiniendoangulos et lineas certa direcție și connexion), dând cifre similare Descriind în continuare un exemplu de compozițiebună (în T VI, Pr Totul este dat anumitor unghiuri cu paribus lineis drept corespunzător adae-quando) Ordinul luiVigniola, Palladio și altele Și-au dezvoltat canoanele de ordine și apoi Sebastyano Serly, Jacopo Barotzio Da-Vigniola,Andrea Palladio și Vincenzo Dramoczi Aproape unul de celălalt, respectând, pe cât posibil, respectând normele devitrivie care, din cauza lipsei de desene, erau diferite Dintre acestea, în principal, canoanele Vigniola erau cele maiutilizate KO în Italia, dar și în Franța și restul Europei Aceste canoane pentru toate părțile arhitecturale alefiecăreia dintre cele cinci renaștere italiană a ordinelor acceptate de arhitecți au fost stabilite, pe baza razeiinferioare sau a diametrului coloanei Așadar, Vigniola dă înălțimea coloanei ordinii dorice egale cu d, ordinea ionică D, Corintia D El ia altitudinea tuturor ordinelor egale!/ din înălțimile coloanelor Raza superioară /în parteainferioară Colonii interioare ale ordinului doric % r, și onye j/ r, și Corinthsky / R Archrait of the DoricOrdin iy R, Ionich R/ R, Corinthian R/ R, etc pentru fiecare parte arhitecturală se stabilește dimensiunea exactăcare ar trebui să fie menținută Nu negând, desigur, importanța mare a faptului că tratatul lui Vitruviu, precum șilucrările ulterioare ale Maeștrii Renașterii italiene în dezvoltarea normelor ordinelor, a trebuit să studieze și pentruînțelegerea corectă a formelor roman-clasic-clasic Arhitectura, pe de o parte, și pentru dezvoltarea normativă aRenașterii italiene, pe de altă parte, pe de altă parte, este încă necesar să recunoaștem că problema principală esteproporțională cu Alberti, arta construcțiilor Revizuirea istorică a dezvoltării ideii proporționale, la problemaformulării teoretice a principiilor generale, a legilor generale ale armoniei, arhitecții Renașterii italiene au fost lafel de puțin ca Vitruviu însuși § Canoanele proporționalității corpului uman, stabilite de sculptori și pictori de -alungul căii conturate de Vitruvius și, la un moment dat, considerate o revelație, nu numai arhitecți, ci și sculptori șipictori ai Renașterii atât în ​​Italia, cât și Alte țări europene, care au lucrat în principal la clarificarearelațiilor normale constante ale corpului uman Începând cu Alberti, s -au stabilit o serie de canoane, cu care părțiindividuale ale corpului uman au fost determinate fie în relațiile numerice, fie În cantități numerice, fără a indica legile generale, care determină exact aceste dimensiuni recunoscute drept corecteși nu altele Luarea în considerare a acestor canoane care au apărut în Italia, Spania, Franța, Anglia și Germania nu potintra în cadrul discuției noastre, deoarece toate aceste canoane nu sunt altceva decât mai mult sau mai puțin precisstabilite ale părților corpului uman al unui frumos, Bărbat construit corect femei sau copil de vârste diferite,determinate în relații numerice cu o parte originală a corpului, fie că este vorba de piciorul, brațele, înălțimeaîntregului cap sau o față și altele asemenea Cele mai cunoscute și comune norme sunt următoarele: Albrecht Dürer,proporționalitatea corpului Claude Odran, proporțiile corpului uman Corpul Leonardo da-Winches, care, împreună cuAnatom, Mark Antonio Della- torre a lucrat la Atlasul Anatomiei, care nu a ajuns la noi În acest tratat privind pictura,pe lângă canonul numeric, există și instrucțiuni de natură generală, cum ar fi un indiciu că părțile detaliate trebuiesă fie convenite cu întregul;Cu o creștere mică și fizică completă și toate celelalte părți ale corpului ar trebui săfie mici și grase și invers În desenele lui Leonardo există două imagini care ilustrează instrucțiunile lui Vitruviu:figura unei persoane cu mâini întinse, înscrise într -un pătrat și într -un cerc Mikel-Angelo Buonarotti a lucrat, deasemenea, la stabilirea normelor figurii umane împreună cu Anatom Realdo Colombo În ceea ce privește arhitectura, elspune că numai cel care cunoaște anatomia persoanei este capabil să înțeleagă corect corespondența internă AjbrechtDiirer, Vier Bucher von Menschlicher Pro-Portion, Niirnberg Ci Aude Audran, les proports Du Corps Homain, Paris C O U SA, L'Ait de Deseigner de Maistre, Paris Întregul arhitectură, unde fiecare parte separată necesităo atitudine corespunzătoare față de partea adiacentă și nici unul dintre ele nu ar trebui creat fără raportul corect cuîntregul Cu această ultimă cerință, Vasari a fost de acord că planul compilat de Raphael pentru Catedrala St Petra, atâtde proporțională încât, pe baza unei dimensiuni principale, au fost obținute toate celelalte În scrierile esteticii dinsecolul al XVIII-lea, Hogart și Winkelmann, întâlnim câteva explicații, care la un moment dat au provocat perplexitateainstrucțiunilor date de Mikel-Angelo studentului lui Mark Cean, că o frumoasă figură umană trebuie Trei condițiiprincipale, ar trebui să fie construite piramidal, serios și în concordanță cu numerele și să îndeplinească numerele , și Hogart recunoscând că frumusețea se datorează diversității, el consideră cifre simple, strict corecte, carestau într -o etapă inferioară a frumuseții, cele mai complexe și cifrele formate din curbe Din același din urmă, elconsideră piramida cea mai frumoasă, cea mai diversă, deoarece oferă o secțiune diferită în fiecare secțiune orizontală,dar din liniile pe care le recunoaște cel mai frumos val și serpentin Winkelman, din partea sa, oprindu -se asupraproporționalității figurii umane, spune că structura sa este subordonată numărului ca fiind primul număr ciudat și, înacelași timp, proporțional, deoarece conține primul număr și unitate, pe care îl conectează Conform învățăturilorPitagorelor și Platonului, în acest număr începutul, mijlocul și sfârșitul și numărul sunt determinate Evident,această învățătură a sensului mistic al numerelor , și inspirate de Pitagor a însemnat Mikel-Angelo, indicândvaloarea lor în structura figurii umane § Căutările pentru fundamentarea legilor generale ale proporționalitățiiformei din a doua jumătate a secolului al XIX -lea în Europa este o anumită dorință de a trece de la norme și canoanenumerice simple pentru a găsi legi comune ale proporționalității Pentru prima dată în engleza D Gay , întâlnim clar oastfel de poziție generală, care constituie piatra de temelie, punctul de plecare al oricărei scheme matematice deproporționalitate, tot felul de norme și canoane stabilite rațional Cu toate acestea, autorul nu a găsit un mod atât degeneral O metodă propusă Gay pentru înființarea unei figuri umane proporțional corecte și armonios construite, bazată peprezentarea acordurilor muzicale sub formă de colțuri și razele care le formează, obținută la împărțirea semicunitățiiîn părți egale care îndeplinesc numărul mic, analiza analiza a analizei Beauty, D R H A Y, Frumusețeageometrică a figurii umane a definit estehemul proporției estetice aplicabile pentru arhifeclure, Edinburg $ Căutări pentru legile generale ale formei unui octum, care este complicat, care este inclusCu toate acestea, principiulexprimat de el reprezintă un pas înainte în sensul de a căuta o generalizare matematică a formulei proporționalitate Schmidt consideră că proporționalitatea corpului ar trebui căutată în relația scheletului său, iarproporțiile sunt stabilite de acesta pe baza punctelor susținătorilor și mișcării corpului Rus ia un modul o treime dinlungimea coloanei vertebrale, egală cu lungimea coloanei vertebrale a nou -născutului și, pe baza acestei dimensiuniprincipale, construiește canonul unei persoane pliate normal, retragând abaterile de aici pentru fiecare gen și vârstă Toate aceste noi căutări pentru proporționalitatea figurii umane au determinat în jumătatea secolului trecut studiulproporționalității în arhitectură la noi căi, diferite de normele și canoanele stabilite ale ordinelor de arhitecți aiRenașterii italiene Nevoia de a stabili o schemă de testare a proporționalității s -a simțit cu atât mai mult, cu atât afost recunoscută mai mult eșecul în această direcție a canonului clasic, ceea ce, în orice caz, ar putea satisfacearhitecții doar în cadrul ordinelor romane și nu a dat un răspuns O serie de sarcini dictate de momentul care se află înafara acestor ordine Scheme moderne pentru proporționalitatea arhitecturii Dintre diferite scheme, mai mult sau maipuțin independente ale proporționalității stabilite în acest timp, unii recunosc construcțiile geometrice și asemănareapărților individuale ale întregului pe baza proporționalității în arhitectură, alții încearcă să găsească o schemăcomună pentru arhitectură și muzicală armonia, iar alții încearcă să stabilească legi generale pentru oriceproporționalitate în toate manifestările lumii vizibile Primul care a indicat lucrările lui Hofstad-TA, Viola Le-Dyuk,Pennetorn, Tirsch, Degio, Schulz, Reinhardt, Corbusier, până la al doilea, cu excepția Violla Le-Duk, includGenechelman, Sviezhanovsky și Sabaneyev General Law Law General de proporționalitate la care S Schmidt, Proporții-Schlussel, Stuttgart S G Carus, Symbolik der Menschlichen Gestalt Fr Hoffstadt, Gothisches A-B-C Buch,Frankfurt Vioollet-le Duc, entretiensurl’architecture t Eu, Entretien și propriul său, Dictionnaire Raisonn T VII, Paris - S Pennethorne, Geometria și optica arhitecturii antice, Londra A T h i e r s c h, Dieprotortiorr n în der Architectur (Hand-Buch Der Architectur) IV Thief Hallband G D E H I O, EIN PROPORTIONSGESETZ DEDER ANTIKEN BAUKUNST, STRASSBURG W Schultz, Die Harmonie în Derbaukunst, Hannover R Reinhardt,DiegesetzmmssigkeitinderGiechischenbaukunst Stuttgardt Le Corbusier Vers Une Architecture, Paris EHenszlmann, Theorie des Proporții Ippliques Dans L'Architecure, Paris I S w i e c i a n o w s k i shomonie dansl’rens, Paris Legea semănării de aur, art ' - Întregul univers este subordonat, pentru prima dată încearcăsă identifice zeizarea Schema de proporționalitate a goticului conform GOF-stadt Hofstadt, care studiază exclusivgotic, indică utilizarea arhitecților din această epocă a construcțiilor pur geometrice ale următorului ordin Principalafigură simplă geometrică simplă adoptată dintr -un motiv sau un alt motiv este cifra corectă originală este originalăatât planul general, cât și principalele și detaliate părți planificate și fațade ale clădirii, care sunt obținute princonstrucții repetate treptat, astfel încât figura principală domină Întreaga clădire la cele mai mici detalii alesale Formele geometrice predominante utilizate în gotic conform Hofstadt- a pătrat, un octogon, obținut prin traversareaa două pătrate, un triunghi echilateral adecvat și produse din acest ultim, șase și douăsprezece unghiuri În plus fațăde ei, Hofstadt indică, de asemenea, utilizarea pentagonului corect, un unghi de șapte UGON, nouă și cincisprezeceunghi Instrucțiunile Hofstadt, confirmate de exemple de construcții geometrice pentru stilul gotic sunt foarteconvingătoare, dar această schemă în sine poate avea o semnificație istorică asociată cu un anumit timp și stil șielemente similare incluse în mod deliberat în compoziție pentru a servi drept bază o teorie construită logic aproporționalității Cele mai proeminente scheme proporționale moderne bazate pe construcții geometrice sunt schemele luiViola Le-Duk și Tirsch Opinia lui Viola Le-Duk despre proporționalitatea în arhitectura clasicilor și a EvuluiMediu Viola Le-Duk neagă categoric opinia care este înrădăcinată în timpul său că proporțiile din arhitectură suntexclusiv rezultatul unui fler Proporțiile de arhitectură, în convingerea sa, se bazează pe legile și principiilegeometrice de acord cu corpul nostru de viziune, cu un ochi, care, ca o audiere, nu permite disonanța Proporțiile dearhitectură depind în primul rând de legile echilibrului, cea mai completă impresie de echilibru din toate figurilegeometrice este dată de un triunghi, pe care egiptenii considerau deja cea mai perfectă figură Greci, apoi arhitecți Gotica a acceptat următoarele triunghiuri ) este izosceluri, dreptunghiulare, cu o pantă a diagonalei într -un unghi de ° (jumătate pătrat), cu laturile A, A și AJ/ , pentru a stabili relații proporționale ) Un triunghi echilateral cubobine-culme egale cu A, la o înălțime egală cu c/s ) egiptean, adoptat într -o piramidă mare în Giza și în piramidaHuhu, cu o bază egală cu și o înălțime de , A Ze I S, N G, Nene Lehre von den Proporțian des MenschlichenKdrpers, Leipzig Prezentare istorică a dezvoltării proporționalității ) Triunghiul egiptean cu baza egală cubaza piramidei tetrahedrale echilaterale și cu o înălțime de înălțime egală cu înălțimea unui triunghi echilateral, untriunghi echilateral Construit pe partea acestei piramide Baza sa este A \ t , înălțimea ;Mai mult, raportul dintreînălțime și baza : AK sau în : ^ , apropiat de raportul : (= , ) Exemplele, însă, Vioolle Le-Ducian, nu aureușit Deci, structura colonadei dorice prin construirea unui triunghi echilateral nu este justificată Construcțiaporfenonei portic (tabelul I, figura ) nu este, de asemenea, justificată Viola Le-Duk intră în porticul Partenonului,fără un stil de stil, triunghiul egiptean al celui de-al patrulea numit de el și susține că: ) lățimea porticului înmarginea externă a arhitetului întâlnește baza acestui triunghi la înălțimea sa Porțelan fără un stilobat și )Intersecția laterală a acestui triunghi cu linia inferioară a Architravului oferă axa celei de -a patra coloane aleporticului În natură, lățimea porticului în marginea externă a arhitravei este de , - , m, iar înălțimeaconstrucției ar trebui să fie de , - , x , care este de , m - , g, în timp ce această înălțime estedoar m, ceea ce dă o diferență de aproape un metru Având în vedere o astfel de nepotrivire, principalul indiciu,toate raționamentele ulterioare ale sale asupra acestui subiect dispare și ea În orice caz, este necesar să se admităcă, în cazuri cunoscute, construcția lui Viola Ledyuk și de a oferi abordări acceptabile la adevăratele dimensiuni luateîn natură, atunci aceste coincidențe pot fi acceptate doar la întâmplare, dar nu ca o relație investită de constructoriiînșiși În orice caz, ar trebui să fie indicat că, dacă construcțiile cu ajutorul unuia sau al unui alt triunghi, înspecial echilateral, joacă un rol fără îndoială sigur în gotic, atunci schema indicată din clasici este greuutilizată Asemănarea cifrelor ca schemă proporțională Tirsch stabilește următoarea teză: „Figura principală a clădiriitrebuie repetată în părțile și detaliile sale arhitecturale, oferind astfel o serie de cifre similare Vă puteți imaginaun număr infinit de cifre care nu pot fi recunoscute fie frumoase, fie urâte, se obține vătămare cu asemănarea oricăreifiguri principale a întregului cu detaliile sale ”Tirsch oferă o serie de exemple ale figurii principale cu monumentesecundare din confirmarea tezei sale Atât clasice, cât și alte stiluri (Tabelul I, Figura ) Dar dacă analizamonumentelor istorice este fără îndoială și dă în cazuri cunoscute, coincidențele care îndeplinesc principala teză a luiTirsch, atunci aceasta nu este încă rezolvată prin aceasta Alegerea deja arbitrară a figurii principale nu mai esterezolvată Chiar și cu o legătură internă cu astfel de relații ale unor părți individuale ale întregului, aduce laproporționalitatea sa momentul întâmplării, iar restul părților arhitecturale care nu sunt aparent la figura principalănici cu întregul, nici între ele, triangularea clădirilor - schema de proporționalitate a lui Degio Degio, acceptândprima parte a tezei lui Tirsch ideea lui despre asemănarea întregului și a părților sale pentruFigura principalăîncearcă să nu ofere o atitudine arbitrară, ci o cifră care se justifică cu corectitudinea ei, claritatea samatematică Degio ia în considerare figura principală a proporționalității triunghiul echilateral, confirmând aceastăprevedere cu o listă a tuturor acestor condiții excepționale care este satisfăcută de triunghiul echilateral, care ocupăaceeași poziție specială între triunghiurile Isosceles, care are un pătrat printre dreptunghiuri, cele mai mari Cerculprintre elipse, și anume: a) un triunghi echilateral, care este indicat într -un cerc, împarte cercul său în trei părțiegale;b) centrul severității sale ajunge în centrul de greutate atât înscris în el, cât și cercul descris;c) toatepărțile, toate colțurile sale sunt egale între ele;d) răsturnarea triunghiului echilateral pe oricare dintre cele treipărți ale sale, perpendiculare, coborâtă din vârful său, adică înălțimea sa, împărtășește baza în jumătate, trecând princentrul severității sale, datorită căreia acest triunghi este cel mai stabil dintre toate Pentru a -și confirma poziția,Degio dă: ) documentele de mai sus ale triangulației catedralelor gotice - Milano și S Pitro în Bologna; )Triangularea a peste o sută de monumente istorice de arhitectură, în principal clasici (unul dintre Exemple - Tablitsa I, figura ) Nu este necesar să negăm o coincidență mai mult sau mai puțin exactă a lățimii totale șia înălțimii unui număr de monumente restante, cu relații între înălțime și baza unui triunghi echilateral, dar aceastăcircumstanță nu poate fi acordată o importanță excepțională în sensul proporționalității , dacă numai pentru că altemonumente, nu mai puțin recunoscute, cum ar fi totul, așa cum toate sunt toate Templele din Grecia și porticurile Romeinu satisfac această afecțiune Reiiinagadt Proporțiile templului Teseu N-gardul este o cheie a proporționalitățiitemplului grec, modelul obținut prin utilizarea constantă a unui principiu geometric de bază Fără a obiecta împotrivaacestei formulări, ar trebui, totuși, să indice că Rin-Gardt nu dă o soluție logică sarcinii, dezvoltând construcțietreptată nu în conformitate cu schema constructivă, nici cu schema compozițională a întregului Așadar, Reinhardtconstruiește complet în mod inconsistent interiorul coloanelor din lățimea totală a stilului, indiferent de diametrul șiînălțimea lor a coloanelor Este la fel de ilogic să se stabilească înălțimea coloanelor din interioțiunea mijlocie șiunghiulară și raza inferioară a coloanelor de la înălțimea stilului Rezultatul „OME de a solicita timpul de oprire /IZeising $ Căutări pentru a fundamenta legile generale ale proporționalității formularului al fațetului templului,este nevoie de un plan orizontal evaziv care taie templul la o înălțime a înălțimii Stylobat, egal cu jumătate dininteriorul unghiular, deși un rând, deși un rând, deși un rând Relațiile singurului templu al tezei crescute dereinhardt, pe care el are același templu, îndeplinește dimensiunile câmpului - cele opt din Antaboblabentul fără SIMAeste / = y și, prin urmare, hipotenuza sa ll) = |/”(y) ^a Pentru a scădea lungimea y din hipotenuză, descriem din d, ca din centru, un arc cu o rază de BD, egală cuu Atunci segmentul AE va fi egal cu adică va fi egal cu x După ce am oprit AE pe AB de la A la O, obținem un punct O încare segmentul AB este împărțit într -o atenție extremă și medie sau, cu alte cuvinte, o linie dreaptă a liniei drepteîn punctul secțiunii de aur în Două părți inegale ale AO și GB, mai mari și mai mici, partea mai mare și mai mică dincare din ultima Este purtat la primul ca primul într-un segment întreg pentru a construi o soluție negativă x , observămcă aceasta este o expresie a, /~ și i ° - m = m 'm' - m = m și lr - m *= M și, prin urmare, : de aici: de aici: de aici: de aici: ) l ° —Af —F ^ > Hoywo = Afi | ^f ) Prin urmare: )m + m - i - lp + l i –l = lr ri m m c) the Aceeași rearanjare a membrilor individuali, care este permisă deorice proporție geometrică continuă, se aplică pentru secțiunea de aur: ) LR: M = M : M ;AP: AF = AF : AP;M : M -M : M ;Mg: m == M : MI;+ L M + M L -Mz M ° LR care este egal cu Arc AFI + M AF | DR M - M ~ M - M 'LP + L M M + M ~ M ~ M ' ~ M M ~ M - M ~ M ' M M M M ~ M ' M ° m m ~ m ~ m m m m m*~m ~ m , etc g) Reorganizarea ar trebui să fie inclusă și aici, obținut conform celei de-a -a proporție armonică greacă, care corespunde secțiunii de aur, și anume: M M> -M ~M -M 'de la M-M = M , și LR-LR = LR e) Din seria secvențială de segmente proporționale ale întregului localizat înordinea membrilor secțiunii de aur progresul, la fiecare trei, localizat direct unul după altul, segmentul se raporteazăîntre ele în ansamblu la major la minor: M °: m = s: m: m AF : YW : AF = S: AF: M L : MV: M = S: M: T O realizare asecțiunii Crucii de Aur a celei mai ușoare percepții În cele din urmă, una dintre proprietățile restante ale secțiuniide aur, care o distinge și de o serie de divizii posibile ale întregului, este proprietatea accentuată de Sabaneyev înexperiența sa de fundamentare pozitivă a legilor formei, prevăzută în Articol care analizează schițele lui Chopin înacoperirea legii secțiunii de aur În ea, Sabaneyev ridică problema unei astfel de diviziuni a unui segment în părți încare numărul de relații posibile între ele ar fi cel mai mic “The solution to this problem should give the greatestsavings of the energy of perception and the most easy perception and thereby a partial resolution of the rhythmic taskis achieved, the greatest sense of harmony is obtained, which is a special case of sensation of the Cra sute ”Sarcinade a împărți segmentul liniei drepte în astfel de părți, astfel încât numărul tuturor relațiilor primite între ele șiîntreaga relație dă următoarele decizii: luând diviziunea în două sau mai multe părți: Primul caz al Împărțireaîntregului în două părți dă atunci când împărțiți segmentul vorbitorilor în jumătate în punctul în, două segmente egaleAB = AS Există trei segmente din toate segmentele - ca, AB și Sun Din numărul total de relații între ele, și anume: auarmat AB AB as • ■ • • ■ • -*-GL GL ca „AC” au ”bc” ab : ; : ; : ; : ; : ; : Trei relații diferite : rămân; : și : Al doilea caz de împărțire a întregului în două dimensiuni arbitrare oferă părți inegale cuaceleași trei segmente - șase relații diferite, și anume: prin desemnarea AV prin a, bc = b ѵias = C AB A Bc b as -c 'ab = a ~ as ~ ~ ~' ~ as ~ - ~ ~ 'ab = a' Sun = b 'as ~ b și ab ~ a' Aceleași șase relații diferite sunt obținuteîn Cazul unui segment de aritmetica medie diviziune proporțională, și anume: -g-;-g-; ” ” ” • Altreilea caz de divizare în două părți inegale pentru secțiunea de aur oferă patru relații diferite, și anume:ab Soare La fel de Ab La fel de La fel de „AB” AB ”responsabil de relații: M M MO, M , MO M M 'MO' M 'M ' M 'Întreele se repetă două relații; prin urmare, există doar patru mx, m , i și Segmentul pentru două părți rezultă că ceamai mică cantitate de relații diferite între segmente se obține pe jumătate și la împărțirea secțiunii de aur Cu câteste mai mare numărul de segmente de divizare, cu atât mai mare și diferența dintre relațiile diferite, pe de o parte,atunci când se divizează într -o parte arbitrară și o parte a piesei și pe de altă parte mână, atunci când se divizeazăîn părți egale și la împărțirea secțiunii de aur; ca: a) diviziunea întregului în dimensiuni arbitrare dă x = relații diferite (inclusiv atitudinea lor față de întreg); § Rezultatele lui Proprietățile excepționale de aurSecțiunea b) Diviziunea secțiunii de aur în aceleași segmente dă numărul de segmente diferite ale relației, egalăcu întinderea celui mai mic membru, înmulțit cu De exemplu, atunci când se divizează în scăderea progresiei Asta dăOTREska m ° = m -\-m - \ ~ mi-\- -m l ~ m cu un m m mai mic, x = se obțin relații diferite;Când împărțiți m° = m ^-m^m^m -^m ^m din diferite relații va fi x = c) diviziunea în segmente între fiecare egal dă doar relații diferite: ;și ;În general, atunci când se divizează în orice cantitate de secțiuni egale între ele, suntobținute doar relații diferite;d) Diviziunea în segmente prin re-divizarea întregului prin proporția aritmetică dăurmătoarele segmente: de exemplu = - ~ – – - - sau x b == de relații diferite (inclusiv ca maisus, relația segmentelor cu întregul);e) Diviziunea în segmente dă: ) atunci când se divizează în segmente dedimensiuni arbitrare x = relații diferite; ) La împărțirea secțiunii de aur, luând cazul mediu de progres înscădere a secțiunii de aur, x = relații diferite i ° = L - /i -G ,care la rândul său este format din: i -t = și mz-m = m , și în final M -mv = m -, d) Există două zonesuplimentare AJM-FWP și există Două zone suplimentare I V-AI = AI Tabelul VI, Figura oferă, de asemenea, unîntreg arhitectural complex cu o bază și înălțimi coordonate proporțional: a) Baza: M = M + M = AI + LR + i -M ++ + LP + LP -{-AI ;b) înălțimi: g = i + l z = i + ^ + l = a ^ + l + l = i/(x c) a cărei pătrat esteAI din zona pătratului principal, adică minorul său x = m 'Mai mult, partea sa x = |/ai = i , etc Oricât de multsuntem mai mari, atunci când rezolvăm liniare: proporții, a Tabelul valorilor numerice care îndeplinesc progresiageometrică a secțiunii de aur de la numitorul M și M ~ , dăm același tabel pentru a determina laturile pătratelor șidreptunghiurilor The table of numerical values ​​​​that meet the members of the geometric progress of the golden sectionfor the sides of the squares and rectangles The numerical values ​​​​of the decreasing progression with thedenominator F/AI for the linear sizes of the zona în relațiile din zona lor = M Pătratele lor din pătratele lor(conform geometric (conform progresiei geometrice cu un banner cu un banner]/m) m ) m ) mo = ț/af ° = / = i = , = {/ / = , AI = , J/ W = L/Aoney = , = , I/A^ = Y/ / = , i = , VM = ț/AF = , i = , /L £ =]/ G = , e = , ]/af =]/a z = , '= , u i = {/ = , Valorile numericeale progresiei crescânde cu numitorul VM ~ -: ° = Mind = J = i = I/LI- – / = {/AI " -AC = - M ~ = , /ZH - = I/ = AG = I/AGG = L - = din toate celede mai sus, rezultă că: a) Zonele pătratelor proporționale sunt progresia geometrică a secțiunii de aur cu numitorul Li= , ; b) laturile acestor pătrate dau progrese geometrice de la numitor = , și Astfel: a) Zonelepătratelor proporționale în timpul divizării secțiunii de aur sunt progresia geometrică a secțiunii de aur cu numitorulAH = , ; § Consimțământul proporțional al zonelor acestor dreptunghiuri b) laturile acestor pătrate dauprogresia geometrică a secțiunii de aur cu numitorul /ID = , ; c) Acest ultim rând este o serie dublă de geometriceProgresul secțiunii de aur cu numitorul /i , și anume: ) pătrate din zona m °, Li , i , Ah, etc Relațiile părțilorsunt responsabile pentru progresia geometrică a secțiunii de aur cu baza M ° și cu numitorul Li M : M : LH: MI, etc ; )Pătratele zonelor L , L , Li , LG, etc Relațiile părților sunt responsabile pentru progresia geometrică a secțiuniide aur cu baza /LV și numitorul i // I : / : / i :] /Lg Pentru construcția geometrică a unui pătrat egal cumajorul pătratului principal A , observăm următoarele: a) zona pătratului principal A ;b) major al pătratului principalAW ;c) latura unui astfel de pătrat y /ăăm = a / i = a / ;d) Construcția laterală a acestui pătrat este redusă lageometria cunoscută în geometrie de media geometric proporțională între , și , și anume (tabelul IV, figura ):pe partea A a pătratului principal A am pus -o în sus la = , A De la O, am oprit continuarea AO -ului drept - liniadreaptă - a = Pe linia ao-\-os, ca în diametru, desenăm un cerc În punctul O care împărțesc diametrul cercului AB înpărți , și , restabilim perpendicular pe intersecție cu cercul cercului din punctul C;Acest perpendicular va fiegal cu \ /ao, deoarece AO: OS = OS: OS, de unde OS = AO-O, apoi OS = /do-s =) /byal = / = care răspunde lapartea pătratului dorit;Apoi, din punctul despre raza sistemului de operare, tragem un cerc spre intersecție cu bazapătratului sursă, primind astfel partea A/M a unui major egal al pătratului inițial A de pe acesta, adică , parteapătratului A M, care îndeplinește sarcina - zona pătratului a , partea sa / a = a- pentru a construi unpătrat egal cu minorul pătratului principal A , observăm că : a) Suprafața pătrată egală cu minorul pătratuluiprincipal, a = a m = , a ;Prin urmare, b) latura pătratului este egală cu minorul pătratului principal /a i = am= , a - ao Din aceste construcții, construcția ulterioară a progresiei geometrice cu numitorul / este clară cudiviziunea ulterioară a pătratului principal și construcția unei serii treptate de pătrate proporționale întreele Construind dreptunghiuri proporționale și, în același timp, similare La fel ca și construcția unui pătrat,construcția unui dreptunghi egală cu dreptunghiul major al Nick este, de asemenea, rezolvată, cu o bază de și oînălțime de i °, adică un dreptunghi cu o zonă m °- M = M și similar cu acesta a) Zona dreptunghiului principal estede i ° -m = = /i b) Pentru un dreptunghi cu o zonă egală cu majorul său, luăm baza egală cu X, iar înălțimea esteegală cu (tabelul V, figura ) c) Zona dreptunghiului dorit va fi egală cu: hu = l '! - i = ii d) Pentruasemănarea a două dreptunghiuri, principalul și căutatul -ar fi, care, în același timp, major, raportul dintre laturilelor ar trebui să fie exprimat prin ecuație: °: y = іi : x, de unde x x = MI și mai departe hu - li ;Înlocuindvaloarea x, obținem: miU = m iu - ^ = l , de unde baza este x = i /t , înălțimea u =/lr și zona hu-li ]/ i - / i = L , care îndeplinește sarcina Mai departe, pentru a construi un dreptunghi egal cu majorul acestui al doileadreptunghi cu zona M și similar cu acesta, luăm baza egală cu S și înălțimea egală a T și zona dorită Triunghiul va fist = mg m = m Raportul părților și acest dreptunghi, ca mai sus, ar trebui să îndeplinească ecuația: |/ i : s, unde s= m> t Înlocuind valoarea pentru $ în ecuația care exprimă zona dreptunghiului st = m , obținem m'-t-t = m = m , deunde p =^ = m M Înălțimea dreptunghiului dorit =/t = i Baza sa în = L i = Li -l = i , etc Prin urmare, pentru dreptunghiuri similare și proporționale cu secțiunea de aur, și cudreptunghiul inițial, cu baza de i și o înălțime de °, obținem următoarele rânduri de relații proporționale: Bazadreptunghiului său m 'm este m -ul său din z* zona sa de dreptunghiuri AFI M M M* M din fundațiile lor M* m^ѵm m lr/lr m din înălțimile lor M ° /ĂP M Schema proporțională a secțiunii de aur a zonei este alcătuită dintr -unnumăr de membri ai secțiunii transversale de aur cu numitorul M , iar înălțimile și fundațiile corespunzătoare suntrândurile membrilor aurului Secțiune transversală cu numitorul /LR Astfel, pentru zona inițială a dreptunghiului M cubaza L ° și înălțimea L (tabelul V, Figura ) obținem următoarele rânduri de progres: baza dreptunghiului său M LRal M -ului principal al M -ului principal al The of the the the the the the the the the the the the the the ThePrincipala M* Zona principală a dreptunghiurilor L M LR Nr MB de fundație LR /lr m/m m din înălțimile lor LRM M* Construcția geometrică a unui număr de pătrate proporționale în conformitate cu schema de secțiune de aur, dincare fiecare ulterior este precedentul major, este prezentată în tabelul V, Figura ) Square Square AFLV ) Pentru aconstrui un pătrat care îl constituie, pe penitenciarul său AO, am amânat primul membru al progresiei geometrice asecțiunii de aur cu numitorul U/ M conform metodei de mai sus a construcției sale ) Vertexul F al pătratului AF esteconectat prin linia dreaptă cu mijlocul bazei sale O ) Din punctul B, restabilim perpendicular în intersecția acestuiacu FO direct ) Punctul A este conectat cu un punct de pe intersecția unui perpendicular, restaurat la punctul B dinlinia fo ) Prin punctul B, tragem o linie dreaptă paralelă cu intersecția de la linia fo din punctul N ) din punctuln coborâm perpendicularul NS la baza pătratului ) Prin punctul C, tragem paralel ao pe intersecția cu FO direct lapunctul L ) din punctul / scăderea ID -ului perpendicular pe baza pătratului, etc ) Deserăm paralel om, nn, р și ^ qîn partea pătratului FL până la intersecția pătratului Sunt cu diagonală OL, conectând punctele L și O și coborâțiperpendicularul de la punctele M, H, P și Q la baza Academiei de Științe ) Primim această construcție: a) Pătrateledorite de AFLH, BGMU, etc sunt similare, proporționale și alcătuiesc o serie de membri ai progresiei geometrice asecțiunii de aur cu numitorul M b) laturile acestor pătrate FL, OM, NN, ID, AF, V, SN și DI sunt proporționale întreele și alcătuiesc o serie de membri ai progresiei geometrice cu numitorul U/M Aceeași evoluție este între ele AO, VN,CI, DK și OF, OG, HE, , aprox c), respectiv, o serie de zone formează o evoluție cu numitorul /I al Secției de Aursunt triunghiurile AVO, VSN, CDI și DEK, AFG Triunghiuri, Won and Dik și AFGB, BGHC, C HID și Dike Aceleașiconstrucții au fost obținute pe tabelul V, figurile și dreptunghiuri care alcătuiesc rândurile membrilor secțiuniitransversale de aur cu numitorul i cu bazele și înălțimile acestora, respectiv formând rândurile progreselorgeometrice cu numitor u/m § Construcția unei scări proporționale a progresiei geometrice cu un numitor)/L bazată peaceleași construcții din tabelul V, Figura , este prezentată construcția unei scări proporționale a progresieigeometrice cu un numitor U/M , facilitând construcția a părților și înălțimilor proporționale între ele de -a lungulsecțiunii de aur a zonei condiția asemănării acestora din urmă Pentru a construi o astfel de scară proporțională: a)Construim un pătrat ABCD egal mi = b) de partea soarelui său = mi o punem cu o construcție cunoscută majoră,segmentul său mai mare ve = m \ c) conform Deasupra metodei, construim o geometrică mijlocie între L și M °, pentruceea ce este din punctul E la continuarea liniei drepte, am pus EG egal cu ° = Pe de exemplu, ca în diametru,construim un semicerc Perpendicularul, restaurat la linia dreaptă din punctul E până la intersecția cu circumferințasemicercului din punctul F, dă mijlocul -geometric între m ° și M , deoarece: ef = ef: de exemplu sau m ■ Ef = ef' Mi De unde provine EF = ț/LG d) ef = y/m ' Am oprit pe partea pătratului, de la B la F , și o transferim în diagonațiapătratului la curent alternativ Construcție, clară din cifra similară cu cea care este clarificată mai sus pe tabelul V,Figura este obținută atât pe diagonalele AC, cât și pe partea segmentelor secvențiale AV pătrate care se întâlnesc cumembrii progresului geometric cu numitorul u /M : m °, u/m , u/m , y/m , y/m*, y/ĂP, etc K, și punctele de intersecții ale diviziunilor secvențiale, în funcție de progresia geometrică a secțiunii de aur cunumitorul)/m, laturile CD, se conectează la punctul A și continuă direcția către perpendicularul NC, restabilite din Nla Academia directă de științe f) Această construcție este obținută printr -o scară proporțională de divizare prinprogresie geometrică cu numitorul U/M pentru toate verticalele restaurate de pe linia DH g) Această scară determină:Fig Sankt Petronius în Bologna - O gravură din Fig Voluntul capitalelor ionice romane antice TajînnProporționalitatea unor astfel de zone $ Proporționalitatea triunghiurilor ) Dimensiunile secvențiale alemembrilor progresiei geometrice cu numitorul și baza AF °; ) dimensiunile secvențiale ale membrilor progresiei cunumitorul M și baza /I ; ) Dimensiunile membrilor consistenți ai progresiei cu numitorul/I și baza J/AF , adică scalaproporțională dă următoarele rânduri: a) ai ,]/li , i/a^ ,]/m , J/AF (progres geometric cu baza M ° și numitorulț/âf );b) AF °, AF , AF , AF , AI , corespunzătoare membrilor de progresie]/AF , |/AF , /AF și]/M și formează o nouăprogresie geometrică cu baza AF ° și numitorul AF ;c) I/Li ,]/AF ]/AF ,]/Ăf , formând progresie geometrică cu baza J/AF și numitorul AF Combinații de coordonare, arhitectură întreg, cu condiția ca membrii progresului cu numitorul să fieincluși la complexele arhitecturale, în care este necesar să se conveniți asupra a două domenii similare în relațiiledirecte ale majorului și minorului, membri ai progresului cu Numitorul ț/ AF sunt incluse în relațiile lor Deci: Coordonarea zonelor individuale ale întregului arhitectural, reprezentate în tabelul VI, Figura , a fost obținută prinintroducerea parțială a acestui moment, și anume: a) Baza primilor este ruptă în mod normal, haaf ° = AF + AL - | -Af + AF = AL - | - -AF + AF + AF + AF ;b) înălțimea zonei medii AF = AF A a AI lateral;c) zona lor AL : AF : AF :AF : AF ;d) zona de fundal este pusă într -o legătură directă cu pătratul din mijloc, cu laturile AF și AI AI , luând-o egală cu AI ;În această condiție, laturile acestui pătrat sunt egale cu J/Al Întregul arhitectură (tabelul VI,figura ), este format din trei zone care sunt unul pe altul și au fost de acord între ei în raport cu S: M: T A) Area cu baza AF , iar înălțimea AI este at ;b) a doua zonă cu baza AF ° și înălțimea Ag este AF ;c) Zona a -a cubaza J/AF la înălțime]/M este egală cu VM = AF Întreaga arhitectură (tabelul VI, figura ), masele principalesunt în concordanță cu cea aproximativ/uzura membrilor progresiei cu numitorul AF : a) Baza cu defalcarea sa simetricăîn AI și AF , AF - | - IA = AF AF - - - - AF la altitudini AF și AF și AF - - AL -l- AF -f-/i -| —Af ;b)Suprafața medie înaltă, cu baza AF - | -af , înălțimea AF și a zonei AF - -AF este împărțită în trei zone similare,care sunt între ele în raport cu întregul și major cu minorul , în zonă: AF cu înălțimea AF M cu înălțimi] /A A! cu înălțime /I și baza AF ;și baza (/AF ; și baza II § Proporționalitatea triunghiurilor în stabilireaproporționalității zonelor pe care, în analiza anterioară Alte configurații, la triunghiuri și cercuri, observăm că înarhitectură aceste din urmă se găsesc aproape exclusiv în combinație cu principalele zone arhitecturale - cu pătrate șidreptunghiuri, care ar trebui luate în considerare în conexiunea lor proporțională nu numai între ele, ci și în legăturăcu legătura cu un dreptunghi Proporționalitatea zonei triunghiurilor este determinată pe baza formulei principale azonei triunghiului egală cu peninsula, inteligentă și oh Soție la înălțimea sa:-^-ca un Baza A și înălțimea H, caredorește zona, baza și înălțimea triunghiului, ceea ce face zona principală a zonei principale din ecuația: al-hu h f ah\ : ~ ~ ~ ~~~ '\ i' unde obținem hu = m ah Consistență completă în SE-SEWING SE GOLDEN, așa cum a fostEsteclarificat mai sus, pentru analiza proporționalității dreptunghiurilor, astfel încât, pe lângă proporționalitateazonelor dintre ambele și bazele și înălțimile lor să fie proporționale între ele, adică, astfel încât a, h h , X și Usunt membri ai unei progresii geometrice a secțiunii de aur a) Dorind să obții un triunghi cu o zonă cu o suprafațămajoră egală (AF ) a triunghiului inițial (AF °), Luați: ) Baza triunghiului inițial A egală cu AF , înălțimea sa egalăcu egală cu A °, prin urmare, zona sa ) Fundația triunghiului dorit x egală cu baza triunghiului A inițial este egalăcu AF ;Apoi, înlocuind expresiile XY - N AH pentru ecuație a, h și x, adică a = af ;Zt = af ° Obținem: și x = aox, af y = af -af -a ", de unde este înălțimea sa din: ) bazatriunghiului inițial înălțimea sa pătrate AF AF ° LC Proporțional cusecțiunea de aur și la ) Baza triunghiului egală Spre zonă pentru zonă, majorul inițial: înălțimea lui va fi G , M și zona Triunghiului ZH este originalul,- B) Dorind să obțină să obțină Un triunghi cu o zonă dez egală a originalului, obținem ecuația: hu = m ah După ce a acceptat A == i ;A = w ° și x = ghh, obținem u- înălțimeatriunghiului = mu = f = f și y- y , etc pentru a construi un rând continuu al secțiunii de aur proporționale cuschema și la fel timp similar cu ei înșiși zone de triunghiuri, cu excepția ecuației principale xy = mlah, avem și oexpresie suplimentară a ~ x = h- y, unde xh este ay și x =-^-(tabelul VII, figura ) A acceptat a = h;h = m °, obținemdin ecuația principală xy - mlah - expresie = zh’- - -mo, de unde linii = m și y =]/mi În acest caz, avem întriunghiul nou obținut o sursă similară: ) înălțimea y = |/f ) baza x = ) Square majoră „іlzh -ѵm^-m M ' Sursa = ѵ În cazul în care, în principal, în triunghiul inițial, nu este înălțimea și bazaproporțională între ele, ci toate cele trei părți, de exemplu, o bază = y , iar laturile B și unele cu altele sunt egaleși se alcătuiesc Fiecare FI și care dorește să determine triunghiul precum zona principală a Z cu părțile la părțile A,B și C, care este proporțională cu secțiunea de aur, rezolvă problema după cum urmează (tabelul VII, figura ) ) Zonatriunghiului inițial cu laturile a = j , b = c = m este determinată din formula zonei triunghiului din ea H înălțimeași triunghiul dreptunghiular cu baza este și /~ Ah?Hipotenuză B = Y Substructând expresiile pentru A și B,obținem: H = = -^]/ ZHV -A Zona triunghiului original: t = - = -^il / zhv -zh ) Atunci acceptând în triunghiulsofisticat, a cărui zonă ar trebui să fie egală cu primarul zonei inițiale, baza este egală]/w baza sursei,- J J/F, iarlaturile sunt egale )/ w pornind, = f, / g, obținem zona triunghiului dorit al aceluiași |/ zh -z , adică zonatriunghiului principal- ^-zh ]/ zh -in General, laturile și înălțimile triunghiurilor proporționale cu secțiunea de aursunt convenite asupra aceluiași principiu care a fost lămurit mai sus cu analiza detaliată a dreptunghiurilor șipătratelor proporționale, după cum urmează: ) în izosceluri, proporționale între ele, triunghiuri, cu egal Bazele,înălțimile lor ar trebui să fie membre ale progresiei geometrice a secțiunii de aur cu numitorul J ) dacă întriunghiul izos al originalului, proporțional, nu înălțimea cu baza, ci cele trei părți între ele, atunci în triunghiuriproporționale Pentru aceasta, părțile ar trebui să fie membre ale progresiei geometrice a secțiunii de aur cu numitorulJ ) într -un continuu triunghiuri similare, ale căror zone sunt o serie de membri ai progresiei geometrice a secțiuniide aur cu numitorul W: a) la baza proporțională și înălțimea triunghiului inițial - baza și înălțimile alcătuiescrândurile progresiei geometrice cu numitorul |/w;b) Cu laturile proporționale ale triunghiului inițial, părțile lateraleale acestora alcătuiesc rândurile progresiei geometrice cu un numitor J/M, respectiv Pe figura , sunt prezentatetabelele VII, sunt prezentate o serie de triunghiuri, cu condiția ca baza lor generală să fie împărțită, axa desimetrie, care în acest caz este înălțimea triunghiurilor izoscelului, pe două segmente egale, iar înălțimile lor suntproporționale echilibrat cu baza În această condiție, se obțin două triunghiuri simetrice și în fiecare dintre ele baza^ g*-g , egală cu înălțimea y , zona-?-~~ ° și un triunghi împreună Z Majorul fiecăruia dintre aceste triunghiurisimetrice de la baza ZH egală are o înălțime Z , Z • з з O zonă = ~ ~ Mai mult, zona pentru ambeleîmpreună = f Minorul lor la baza fiecăruia = J are Z -Z Z , înălțimea f - și zona- = > și pentru °^despreîmpreună = f ) latura hipotenuzei-g ° înălțimea lor-w ° °-r = |/f ф - /f j Zona fiecăruia dintre ele , și ambele împreună-f )/W Pentru majorul acestui triunghi, avem, coordonarea proporțională a Popchiyakovului,proporționalitatea triunghiurilor și cercurilor § Coordonarea proporțională a cercurilor este de vm m ~ - și =-îl găsim din al doilea și îl înlocuim de la al doilea și îl înlocuim cu cunoștințe m pe care îl obținem, unde m /m nya BASE M, Area și înălțime soț pentru minorul triunghiului, cu aceeași bază AF , zona, înălțimea m }/m, etc După ce a acceptat, ca în cazul precedent, Pentru original triunghiul este baza egală cu /i , înălțimea este mintea cu ozonă de egalitate - și, dorind să determine dimensiunea triunghiului inițial și similar cu acesta, denotăm fundamentulThe the the the the the triunghiul dorit = x, înălțimea sa = u / Dintre cele două „hu m> mintea ecuației = ––- mole x =~ y = mintea în prima, înălțimea y = af;Îi înlocuim valoarea într -una din primele două ecuații de unde - și baza x =af}/af În ceea ce privește coordonarea proporțională a triunghiurilor acceptate în arhitectură - izoscelurile - cu zonadreptunghiurilor nu reprezintă nicio dificultate, din cauza aceleiași formule pentru determinarea zonei dreptunghiurilorși triunghiurilor la aceleași înălțimi, ah Și bazele: yaa iu § Coordonarea proporțională a cercurilor Coordonareaproporțională a cercurilor și a părților cercului cu zonele corespunzătoare ale dreptunghiurilor provoacă mai multecomplicații ) Atunci când analizăm proporționalitatea cercurilor cu cercul principal, vom lua un cerc înscris într -unpătrat cu AF ° = L, cu laturi m ° = Diametrul acestui cerc este M ° = Zona sa -^ - - - Valoarea de , este numerică foarte apropiată de valoarea J/AF =]/ , care este , Diferența este de doar , ,adică , este mai mare de , % din , , ceea ce poate fi luat, cu o eroare foarte nesemnificativă, zonacercului înscris, egală cu mintea pătratului descrisă în jurul său cu latura m ° și, prin urmare, un pătrat egal cu osuprafață]/m ) Diametrul și zona cercului care alcătuiește majorul înscris în pătratul cercului inițial este stabilitdin ecuația secțiunii de aur K cx'j lha / l lx \ ~ '\ /' de unde : x = x : ( x ) și acceptând x —uu '+ U - = y = ( / - ) = AF - , și, prin urmare, x - minte = - / di = , și diametrul cerculuiegală cu cea majoră inscripționată = = minte;zona sa ~ • minte • u y = ^m = x = valoarea este , numeric la fel de aproape de minte , ca zona cercului înscris la minte, datorită căreia poate fi acesta luategal cu /ar Pentru o mai mare claritate, oferim un tabel cu valorile relative ale diametrelor și zonelor proporționalecu cercurile și pătratele corespunzătoare ale pătratelor Din acest tabel rezultă că = , = , - , AF= , = ( , – ) x , , de unde diferența dintre AF și mămici este Tabelul VII, Figura Diam Cerculeste plat Cercul este plat corespunzător quadr Cercul principal al L = -£ ■ = , UM = UM -ul săumajor = , ^-m = , 'm um = , Major Previd Minte ~ = = , -l = , M-U ~ M = , PRIVIDmajor MEM = = , ^M = , 'M MU = , Major Previd Minte* = , ^m* = , m* minte = ,etc • • minte ™ = = ltum = proporțional cu secțiunea de aur = , x = , și mai departe J AF = , = = ( , - , ) x , , iar diferența dintre valorile Li și L I/L este , x , = , Astfel, diferența reală între aria cercului înscris și zona corespunzătoare a pătratului scade cu fiecaremembru al progresiei în scădere, transformându -se în cu un membru infinit mic al acesteia, ceea ce face posibilăproporțional ușor Consistența zonei cercurilor și pătratelor Tabelul VII, Figura prezintă o serie de cercuriproporționale înscrise într -un pătrat cu laturi m ° = și suprafață l °, = , a) diametrul cercului înscris = l °,zona m, diametrul său = J/Li , zona mamei, diametrul m anterior = |/L = kti minte - m, pătrat l |/l , diametru manterior =]/L = m]/m, zona M I/L b) Un pătrat a fost construit pe același desen, care atribuie zonei egale JA/ din \/ms \/m, care este înscrisă în quadrata principală- un pătrat, adică, Pătratul cu o suprafață este crescut peste = , , acceptând în loc de această dimensiune este aproape de ea de m = = , Cu această condiție prealabilă, afost construită conform metodei de mai sus ) m^o Bivti , ) minte = = , și în sfârșit = minte = , = , , care îndeplinește partea pătratului dorit cu o suprafață = ( ) În același timp, au fost obținute oserie de cercuri înscrise în pătrate, proporționale cu secțiunea de aur între ele și proporționale cu pătratelecorespunzătoare: a) Piața principală este un sărut, zona L ° cu laturile din L °, înscris în ea cu o zonă |/lr cudiametrul de L °;b) pătratul zonei principale a L cu laturile UM , înscris în ea un cerc, principalul cerculuiînscris cu um cu diametrul]/lu;c) Minor pătrat cu suprafața principală a L cu laturi Li , Cercul primului cerc al primului cerc la M cu diametrul UAG , etc Pentru claritate, dăm un tabel de coordonareproporțională a pătratelor și laturilor pătratelor și a cercurilor înscrise în ele (tabelul VII, figura ) Conformacestui tabel, pătratele nr , , , , etc constituie o progresie geometrică cu baza M ° și a minții Tabelul VII,figura pătrate este înscris, cercurile sunt plane STOR Diam EU SUNT? li ”lio nr minte minți lz ° nr m Mum M No y ~ m |/m mg minte nr m ]/l m la Mz Mind Mind, înscris, în Apt Nr I, nr Nr , nr - părți alepătratelor nr , , , etc Ei alcătuiesc progresia cu baza lui M și numitorul minții Cercurile înscrise , , , etc alcătuiesc evoluția secțiunii de aur cu baza minții și a numitorului M Cercurile înscrise nr , , , etc alcătuiescprogresia geometrică a aurului Secțiune cu baza lui M și numitorul primului nr , , , etc Ei alcătuiesc progresia cubaza M ° și numitorul în M- Diametrele celui de-al doilea cerc nr , , , etc Ei alcătuiesc progresia geometrică cubaza minții și numitorul minții § Construirea unei secțiuni transversale de aur în tabelul VIII, Figura , esteînfățișată o curbă spirală, care este atrasă într -o spirală de linii directe, care este o progresie geometrică înscădere a secțiunii de aur cu baza M ° și numitorul M spirală din linii directe este trasată, ghidată de cunoscută înGeomete construcția unei progresii geometrice bazate pe următoarea poziție: Dacă cele înclinate perpendiculare întreele, în acest caz, AC și BD sunt constante, diferite față de ° , unghiurile la liniile drepte care înfățișeazăspirala, la acea vreme , deoarece unghiurile interne ale acestora din urmă sunt de ° Apoi: ) laturile secvențialeale segmentului spirală formează progresul geometric: AB, Sun, CD, DE, etc ; ) Distanțele vârfurilor secvențiale ale A,B, C, D din intersecția diagonalelor AS și BD formează, de asemenea, progres geometric: AO, OS, OS, OD, etc Construcțiaunei spirale de linii drepte se efectuează după cum urmează: un triunghi dreptunghiular ABC cu înălțime este construitcu o înălțime AB = M ° și baza Sv = M pe hipotenuza sa de AC din partea de sus pe perpendiculară este coborâtă șicontinuă până la i co, restaurată din vârful triunghiului cu baza Sf De la punctul D, ] de la linia CD este restauratla intersecția cu diagonația AC § Proporționalitatea volumelor Continuând aceleași construcții, obținem o spiralăde la Direct AB, Sun, CD, DE, EF, etc , conform celor de mai sus, membri ai progresiei geometrice ) Datorită faptuluică suntem atitudinea inițială a AB și a forțelor armate, se obține atitudinea secțiunii de aur, se obține o spirală dela membrii progresului geometric al secțiunii de aur, și anume: A B: CD: CD : De: ef = l °: m : / m : / m : / m : / m :/ i , ) a doua progresie a secțiunii de aur este dată de relația: ao: bo: co: do : Eo, etc = ui ”: l ': l : i , ) zona dvs =* ? =" Înot =^ =^ £ = " ", care oferă relația zonei din Triunghiuri ABC: CBD: CDE –M : M : M , adicăprogresia cu numitorul M ) Relațiile segmentelor CB: DE: QF: HI, de asemenea, alcătuiesc evoluția cu numitorul /I ,precum și relația AB: DC: EF: Dar ) Trapezoidele Abef, CBFG, CDHG, etc , de asemenea, alcătuiesc progresia geometricăcu numitorul M În ceea ce privește construcția de segmente strâmbe ale unei spirale, la care liniile drepte sunttangente, acestea sunt obținute din centre situate pe diagonalele AC și BD, prin împărțirea unghiurilor dreptecorespunzătoare ale spiralelor de către Bisector, aduse la intersecție cu diagonale (Fig , p ) Secțiunea spirală deaur nr În același tabel VIII, Figura , este înfățișată o curbă spirală, care se apropie de voința ordinii ionice,care este trasată în același mod într -un mod Spiralul liniilor directe, reprezentând o progresie în scădere cu unnumitor]/LR și reprezentând consistența proporțională excepțională a laturilor, diagonalelor, diagonalelor, zonelortriunghiurilor și trapezoidelor, și anume: a) AB' BC: CD: DE: EF: FO, etc Ei alcătuiesc progresia geometrică cu baza AB~ m ° și numitor /l (ab = m ° = ) și sv = u'm = = , ) ab: cd: h: ho , precum și CB: DE: QF: KI - Progresiigeometrice cu numitorul M AB: EF: IK și laturile corespunzătoare situate pe laturile Spiralilor CB, CD, DE - ConstruițigeometriaProgresul cu numitorul M c) OV -ul diagonală ca hipotenuză a triunghiului DCB cu ture egale cu M și M esteegală cu L ° = AB Diagonală AC - Hipotenuză a triunghiului Swar =]/ i - Unde face db: ob: bf: of: kf, etc Dă progresia geometrică a secțiunii de aur cu numitorul M și baza M ° D) AS: AO: AE: EO, etc reprezintă, de asemenea,evoluția secțiunii de aur cu numitorul i e) Triunghiuri formate din diagonalele AC și BD și liniile drepte careformează principalul spal al liniilor drepte, și anume triunghiul Avo: CDO: CDO: EFO etc Consistența excepțională înacest mod al acestei spirale este aceea că atât laturile, cât și diagonalele sale, zona triunghiurilor și trapezoidelorcare o formează, sunt membri ai unei progresii geometrice cu baza comună a MY După ce am examinat condițiile deproporționalitate, cel mai adesea găsite în arhitectură, zone - dreptunghiuri, triunghiuri și cercuri, adăugându -leconstrucția de scheme spirale proporționale, vom trece la aceeași analiză a volumului § Proporționalitatea volumuluiteoretic cea mai perfectă combinație de volume este stabilită pe baza acelorași considerente care au fost prevăzute întimpul analizei relațiilor liniare și plane Deci, pentru paralelepliped din formula: A-B-C: X-Y-Z = X-Y-Z: (A-B-C-X • U• Z) obținem x • u • z = m • a • b • c = , • a • b • b • C După ce am acceptat orice dimensiune pentru douămăsurători în această formulă, obținem a treia, dorită Cu toate acestea, aici, ca și în stabilirea proporționalitățiiavioanelor, este necesar ca nu numai volumele să fie proporționale, ci și ca avioanele care formează volumul șirelațiile liniare ale părților să fie proporționale cu secțiunea de aur Având în vedere acest lucru, diviziuneaproporțională a cubului ar trebui să fie aceeași diviziune treptată într -o majoritate și minoră ca o diviziune a uneilinii drepte, ca diviziune a unui avion Diviziunea proporțională a cubului Tabelul IX, figura , arată un exemplu dedivizare proporțională a cubului într -un major și minor prin tăierea acestuia cu un plan vertical a) Cubul principal,zona laturilor A , partea - A și Volumul A , B) Partea bazei AB este împărțită la secțiunea de aur într -o majoritate șiminoră pe AM și AT la punctul C c) Zona de bază este împărțită în două zone proporționale, AV perpendicular directtras din punctul C pe A M și A M pătrat d) Partea frontală a cubului perpendicular, restaurată de la punctul C la AB,este, de asemenea, împărțită în două zone proporționale A M și A LR și apoi D) un avion trasat prin ambeleperpendiculare, oferind o diviziune proporțională a bazei și laturii cubului , Împărie acest lucru din urmă în douăparalereaped AM • AM • ° • AM ° - A M și AM '• AM ° • AM ° = A M Diviziunea ulterioară a cubului în același mod Gori este o diagramă proporțională a secțiunii de aur cu o zonă umbrelă care își separă linia frontală într -un major șiminor, dă patru, proporționale între ele, volum, și anume patru paralereaped (Tabelul IX ): ) Volumul cu baza Ati ,înălțimea AM , adâncimea a = a m ; ) volumul cu baza AM , înălțimea AM , adâncimea a = a af Atât diviziunea unui cub,cât și diviziunea paralereaped în fracțiune mai mică, proporțională Volumele prin diviziunea preliminară a părțilorcătre una sau alta, sau similare cu ele construcții proporționale care au fost detectate în tabelul IV, Figurile , , , oferă o posibilitate largă de o mare varietate de combinații proporționale de părți volumetrice ale principalelorprincipale Volum întreg Un exemplu de combinație proporțională de volume Pe tabelul IX, Figurile - , și suntprezentate o serie, proporțiiVolumele arhitecturale coordonate artistic - paralelipeds formând un întreg arhitectură Figura oferă diviziunea paralereaped cu lungimea AF ”, adâncimea și înălțimea M egală în părți proporționale, iarurmătoarele relații au fost obținute: a) Relații liniare-AF ° = AP-]-AF = i -]- + AF -]-AF ;b) Relațiile din parteafrontală - AF • AF : AF • AF : M • AF , adică M : AF : AI ;c) Raportul volumelor M • AF • AF : AF • AF ■ AI : AF • AF • AF , T E AF ": AF : AL " În acest caz, relațiile liniare, zonele și volumele sunt aceleași AF : AG : AL =AF : AL : AF "= AF : AF : AP" În general, cu două măsurători identice, în acest caz, cu aceeași înălțime și adâncimede volume, relațiile liniare, zonele și volumele lor sunt aceleași După ce a acceptat, dimpotrivă, cu aceleașirelații liniare M - M - M , înălțimea sau adâncimea părților individuale ale întregului, relația volumelor lor seschimbă Deci a) Cu o adâncime modificată a volumului mediu (tabelul IX, Figurile și ), se obțin următoarele relații:relații liniare ale fațadei fără schimbare - AI : AL : AI ;Relațiile zonelor corespunzătoare AF : AF : AF ;Relații devolume I: AI • AF • AF : AF • AF • AF : AF • AF • AL = = ■ AF : AF : AF ;b) cu adâncimi modificate și înălțime a volumuluimediu (tabelul IX, figura ) relațiile liniare și de zonă rămân neschimbate - raportul dintre volumele Ag : AR • M •M : AF = AL : M : AL Figurile și prezintă combinații mai complexe de părți individuale ale întreguluiarhitectură Figura - Relații liniare AF : AF : AI : AL : AF Relațiile zonelor corespunzătoare: AF • AF : AF • AF :M • AF : AL • AF ': M • M = AF ": M : AF : AF : Af ";Raport obiect: AF • AF • AF : AF • AF • AF : AF • AF •AF : AF : AL = AF AF : AF : AF : AF În acest caz, relațiile sunt liniare, voluminoase, iar relațiile zonelorcorespunzătoare sunt diferite, și anume: relația dintre volumele T- PT AF: /P;Relații liniare M: T: M: T' M \ Relațiilepătratului T: M: AF: AF: T Figura prezintă o altă combinație cu relații diferite ca liniare, deci zone și volume:relații liniare: M : M : ML = S M: AF Relații pătrate: A ° • Aî : AF : AF • AF = AF : AF : AF: AF: AF • AF = = AP:AF : AF = M: AF: M Diviziunea cubului în cuburi proporționale În exemplele de mai sus din Figurile și din tabelulIX, obținem diviziunea cubului în paralelipeds proporțional cu acesta și între ele Construcția cubului - principalulcubului principal dă ultima parte a acestuia din formula x = a af, și partea sa x = |/a af - a u/af = a f/ = , adică Aproape egal cu AF ° - AF = = - = (diferența ) Construcțiasuplimentară de cuburi care alcătuiesc o serie de membri proporționali ai progresului geometric al secțiunii de aur suntprezentate în tabelul X Figura Volumele cuburilor sunt progresul geometric al secțiunii de aur cu numitorul AF Filafețelor laturilor, a zonei fețelor și a volumului de cuburi, care alcătuiesc seria continuă de membri ai progresuluigeometric în scădere a secțiunii de aur, lungimea laturilor laturilor laturilor laturile cuburilor M ° = LR = , R = R/ = , R /LR = , m = , R/m = R/O, = , R/m = , M = , J/m =P/ J = , R/MV = , M = , R/M = M = M = M = M = R/ , = , R/L , etc M , J/ĂFI ■ =R/ , = , R/LRO M = , R/M "= R/ , = , MJ urme Gail Proporționalitatea volumelor § Proporționalitatea volumelor este lungimile corespunzătoare ale părților sunt membre ale progresiei geometrice cunumitorul ț/m - și , , , , , etc - Membri a progresului geometric al secțiunii de aur de la baza M ° șinumitorul L ; , , , , , etc - Membrii progresului geometric al secțiunii de aur cu numitorul la și baza , , , , , etc - Membrul progresului geometric al Secțiunea de aur cu numitorul și baza UM • Zonele corespunzătoareale fețelor cuburilor sunt membre ale progresiei geometrice cu numitorul ț/Li și, de asemenea, , , , , etc Progresul geometric al secțiunii de aur cu baza de până la , , , , , , cu fundația I/înainte și , , , -cubaza pentru construcția geometrică ~ [/m , trebuie avut în vedere faptul că această expresie este de aproximativ până la până la , și anume}/m = , și până la -până la = - , = , , așa cum a fost indicată mai sus,construcția până la - Până la nu provoacă nicio dificultate Construirea prismelor proporționale șisimilare Construcția de prisme proporționale și similare este rezolvată prin formulele LP AX B XYZ = MABC \ - și - = -;l'b u cu z * luând lățimile a și x de paraleleppeds, cu adâncimile lor, b și înălțimile lor, de aici, introducândvalorile x =-^-y și z =-^-y în prima formulă xyz = Mabc, obținem -^y • • y -MABC, unde x = a j/Ăf;y = b/ m și z - c \/m Astfel, ca și în cazul proporționalității cuburilor, sarcina este rezolvată prin ajutorul construirii aceleiașiexpresii f/înainte În analiza anterioară, am locuit pe principalele volume arhitecturale, pe paralereapippe, vom trecela alte volume, adesea găsite în arhitectură Coordonarea proporțională a paralereapedurilor prismelor triunghiulare și apiramidelor tetraedrice I Pe tabelul X, Figurile și , sunt prezentate două exemple de coordonare aparaleleplipedului cu o prismă triunghiulară Înălțimile fațadei ale paralelpedierii și a prismei triunghiulare dinfigura sunt convenite în raport cu : până la , cu toate acestea, coordonarea volumelor de pe secțiunea de aur nu afost realizată;De fapt-volumul paralelepped = până la ° -to • m ~ = m și „la ° -to -to m> volumul prismeitriunghiulare ■ % - = ~ ~> și doze până la și -are nu oferă un raport proporțional clar al secțiunii deaur Figura rezolvă problema consistenței proporționale a sprijinului Părți ale volumului arhitectural întreg: a) Piesele de susținere sunt un M ° Paralepen-M ° • Mg • DO- = M;b) Părțileacceptate ar trebui să constituie volumul proporțional de susținere, de exemplu, majorul lor, adică volumul lor artrebui să fie egal cu ;c) A acceptat părțile acceptate sub forma unei paralelepiped egale cu părțile majore desusținere, astfel va fi o înălțime /și , deoarece m <> m • m ~ g = m -, d), dar dorind să completeze întregularhitectură prin fronton, adică o prismă triunghiulară, împărțiți întreaga înălțime la în și m ;e) partea inferioarăa acestora pentru a da volumul paralelepliped, care va fi până la • până la • m = m ;f) În partea superioară,adăugăm o înălțime de m și la înălțimea rezultată de i —J-/și la fel cu volumele inferioare, baza m ° ■ m ~ Construim o prismă triunghiulară, a cărei volum va fi (profesor asociat-do*) -m ■ m- '= ■' = m*■ m ° ■ m- = m = - g , o m ° = m = , x m = = , x l = , UM = , = , mz = ~ TGMZ = , x m "= , în dm = , z = O, MI = -i = , x Al - = , ț/m = , = , din suprafața suprafeței bile laaceleași volume ale volumului volumului de °? = , suprafață = tg- ,, l i = , „= tg , -l = o, „= K- „ M = , = TS- , etc SHAR-MAJOR DE CUBA Diametrul X și suprafața bilei Li , majoră a Cuba, m °este determinată din aceeași formulă -^ -yahz -li, de unde = și diametrul f/li = ;Suprafața mingii va fi KH TS • Dimensiunile diametrelor, volumelor și suprafeței bilelor, proporționale cu cubul volumului de °, suntprezentate în tabelul atașat Masa Sharov, proporțional cu Diametrele Bilelor Cuba M 'M ° - -CUBU = , LR = , până la* = , S /– Y = - = S /-D- U-OU | /L = , - = , la JL ț/m = , • , '' = , , etc Suprafațabilelor proporționale cu cubul L ° Volumul M ° suprafață p L L G ~ y -= - = , v % [ / ~ = - = \ y ​​-^l = - , = G J/ - |/ m = - = , Tabel \ Coordonarea proporțională a volumelor § Proporționalitatea volumelor Coordonarea cubului, cilindrului șibilă Figura din tabelul X prezintă un cub cu un volum de M °, pe care este plasat un cilindru cu un diametru al uneipărți egale a cubului L ° Cilindrul este completat de o emisferă - o jumătate -bonnet cu același diametru După ce amacceptat cilindrul cu un emispher egal cu Cuba majoră, cu o coafrare proporțională a acestor volume, rezolvăm aceastăproblemă din formulele cubului, cilindrului și bilă Volumul cubului l ° = ;Volumul volumului cilindrului din emisferasau cupola , „Prin urmare, pentru a rezolva problema, rămâne să rezolve volumul și înălțimea cilindrului dinecuație- cilindrul este - Volumul bilei este egal cu M, adică , % + = , , de unde se dovedește înălțimeacilindrului ¥ = , și volumul cilindrului Astfel, emisfera poate fi acceptată cu o anumită eroare acilindrului și toate cele trei volume: contoarele cubice, cilindrul și bila sunt coordonate între ele în relațiaîntregului cu l ° L ° + L = L ° - L + L , adică Cuba M ° = cilindri i = , în loc de , emisferă i = , în loc de , Analiza valorii secțiunii de aur și a proprietăților sale excepționale în sensulproporționalității, precum și utilizarea teoretică a secțiunii proporționale de aur pentru a rezolva problemeledivizării proporționale, atât liniare, cât și planificare și mase voluminoase ale întregului, conduce, conduce laconcluzie, care pentru consistența proporțională completă a monumentului arhitectural, reprezentând în orice caz odecizie volumetrică, este necesară coordonarea proporțională, în primul rând, dimensiunile sale liniare în înălțimi șiorizontale, ceea ce a dus la o soluție proporțională la Zonele de fațadă și în continuare întregul volum În cazurile încare, de fapt, compoziția trebuie să prevaleze de la căutările proporționale ale maselor plane sau volumetrice,coordonarea ulterioară a măsurilor liniare ale întregului este încă inevitabilă pentru realizarea unității pe deplinproporționale În același timp, desigur, nu ar trebui să pierdem din vedere că soluția armonioasă a monumentuluiarhitectural nu se bazează pe o proporționalitate, ci pe conexiunea logică a principiului proporționalității cu altemomente de artă, cu ritm și contraste, cu simetrie sau asimetrie, cu culoarea și jocul lui Chiaroscurro, atunci cândcontabilizează mai multe distorsiuni și promițătoare, și analiza conștientă a proporționalității monumentului, ghidatăde schema menționată anterior, nu ar trebui să fie momentul compoziției creative, ci o verificare , planificate anteriorde compoziția arhitecturală, relațiile părților din întregul arhitectură și cu acest din urmă, dezvoltate pe bazarezolvării problemelor funcționale, tehnice și economice și artistice și arhitecturale După ce am acceptatproporționalitatea monumentelor arhitecturale la secțiunea transversală de aur, ne întoarcem să o confirmăm pe cele maibune monumente ale arhitecturii din trecut și modernitate Cu toate acestea, în primul rând, având în vedere semnificațiaexcepțională a arhitecturii clasice, ne bazăm pe analiza schemei proporționale a clasicilor, deși nu se bazează pe osecțiune de aur, ci pe o schemă mai primitivă, dar, în cele din urmă, pe Crucea de Aur - Crucea de Aur - Secțiunea nueste contrară și, datorită intuiției artistice exclusiv sensibile, a păcii clasice, a deciziilor extrem de armonioase,în concordanță cu aceasta Capitolul trei din schema de proporționalitate a clasicilor din baza proporționalitățiiclasicilor Relații numerice care îndeplinesc intervalele octavelor și legătura lor cu relațiile din monumentelearhitecturale ale clasicilor Proporțiile capitalelor porticului porfenone și a bazei coloanei Pantheon Portico înintervalele octavei și de -a lungul secțiunii de aur § Fundațiile proporționalității clasicilor începutului culturiiantice, începutul zilei înalte a lui Hellas aparține timpului prăbușirii celor două mari civilizații antice ale lumiiadiacente din Sud și Est , prăbușirea culturilor din Babilon și Egipt, în fiecare dintre care vechii eleni au atrasrudimentele culturii lor Dar, în timp ce la vechile piramide create în epocile îndepărtate ale istoriei egiptene aistoriei egiptene, pe templele lui Karnak, Luxor, EDFS, datorită siguranței lor, principiile proporționalității lor potfi studiate în prezent Păstrați această problemă în rămășițele slabe ale antichităților în ruinele Mesopotamiei Poate cănoile săpături vor dezvălui în viitor secretele lumii că acordurile lor terminate, cultura sa deja senilă la acea vreme,odată Prin proto -semitele Arabiei, aduse pe Valea Nilului, unde viața și cultura Egiptului istoric s -au dezvoltat dinlocalul său și din aceasta, din exteriorul „adepților muntelui” elementului În același timp, Unul trebuie să refuze săanalizeze monumentele din Mesopotamia și să fie considerat doar cu faptul indubitabil că în numeroase monumente bineconservate ale Egiptului antic sunt prinși de elemente ale acestei scheme de proporționalitate, a căror utilizarea estestabilită în primele temple arhaice din Hellas, la acea cultură greacă timpurie, unde este dificil să permită o lucrareindependentă în această direcție, fără cunoștințe suficiente în matematică și teoria muzicii Deci, cu suficientăîncredere, nu se poate presupune doar că schema de proporționalitate adoptată de greci de la Primii pași, clardeterminați în toate ramurile sale ale culturii Hellasului antic, trecute la ei dintr -o cultură antică, au fost mutațidin Egipt, cu care la acea vreme au fost îmbunătățite pe scară largă ca comerț și tot felul de goliciune culturalănia Înorice caz, bazele proporționalității în arhitectura Hellas, precum și bazele celorlalte cunoștințe ale sale, trebuiecăutate în Egipt, în monumentele sale și în vechile sale scrisori care au coborât la noi Muzeul din Berlin conține unmanuscris antic foarte valoros, pielea atât de numită, din care se vede că chiar și în cele mai vechi timpuri, egipteniierau familiarizați cu elementele de bază ale geometriei, cu elementele de bază ale matematicii și cunoștințele completnecesare pentru ei, mai întâi mai întâi dintre toate, aproape pentru a -și distinge și măsura câmpurile lor De fapt,capacitatea de a măsura câmpurile a fost urgentă necesară pentru egipteni ca popor agricol, care a trebuit din nou sămăsoare limitele proprietății individuale din nou, deoarece toate cele mai bogate câmpuri ale Egiptului se aflau înValea Nilului, care au inundat anual anual și i -a adus cu siltul său, în timp ce distruge totul Borders stabilite maidevreme Manuscrisul din piele conține o descriere detaliată a construcției unghiului drept, care a fost utilizat încalcularea zonei de câmp În acest scop, egiptenii au recurs la o frânghie împărțită de noduri în trei părți în raport cu : : După ce au legat capetele frânghiei în noduri, egiptenii au condus coșuri și a fost obținut un triunghidreptunghiular, astfel de egiptean sau Pitagora, care a servit ca bază pentru producerea ulterioară a zonei de câmp Câtde mult egiptenii au apreciat proprietățile acestui triunghi cel puțin din descrierea din același manuscris din piele alacelor rituri religioase care au însoțit triumful așezării piramidelor;The main moment of these celebrations was topostpone the pharaoh, by the above $ The basic laws of the theory of harmony in music and the intervals of theoctave, known to the Greeks of false reception, the first right corner of the Mormânt regal nou construit Dar, pelângă triunghiul egiptean, nu este dificil să urmărești monumentele conservate din Egipt, ca Viola Le-Dyuk, Genchelman,etc triunghiuri dreptunghiulare ale egalelor și izostate Egiptenii au cunoscut, de asemenea, valorile numerice careîndeplinesc intervalele octavelor și, recunoscând că frumusețea formală atât a celor cât și a celorlalți se bazează peconsecvența lor cu aceste numere, care au o importanță specială, excepțională, au încercat să exprime Aceste relațiinumerice constante în anumite părți ale celei mai simple corecte corecții Figuri - triunghiuri: dreptul, echilateral șiegipteanul menționat anterior Vitruviu în tratatul său despre arhitectură listează compararea intervalelor muzicale caresunt comune între matematicienii antichității cu relațiile colțurilor figurilor potrivite, oferind relațiisimilare;Deci, el compară octava cu raportul dintre colțul triunghiului corect cu colțul hexagonului corect: °: °, ca : ;Quintu - cu raportul dintre colțul triunghiului corect și colțul celor patru -Angle corecte: °: ° sau : ;Quartu - Cu raportul dintre colțul celor patru corecte și colțul hexagonului corect °: ° sau : § Legile de bază ale teoriei armoniei în muzica și intervalele octavelor , cunoscut grecilor pe urmele egiptenilor,Pitagora a mers El este creditat cu înființarea a două legi de bază ale armoniei în muzica adoptată de greci: ) Douăsunete dau o consoană armonică dacă raportul dintre oscilațiile lor este exprimat în număr mic; ) Soberness armonic esteobținut dacă dai un sunet acordului din două sunete consonante, numărul oscilațiilor este într -o conexiuneproporțională armonică cu primele două În orice caz, grecii erau cunoscuți între sunetul muzical al șirului și lungimeaacestui ultim;Sunt mai mult sau mai puțin precisă relațiile numerice ale principalelor mâncăruri de muzică și în acesteelemente de bază și și-au stabilit teoria armoniei, și-au construit instrumentele muzicale, au crezut, de asemenea,proporționalitatea lor Monumente arhitecturale Timpul nostru în octavă de la a face de la principalul până la partea superioară distinge tonuri, iar cu jumătate de tonuri de tonuri sau, luând în considerare cu repetate, tonuri Grecii, ca și acum,arabii și alte națiuni, distingeau ambele sferturi de tonuri, iar octava lor era formată din de tonuri sau cu oînregistrare repetată de de tonuri Pentru a clarifica valorile numerice care sunt incluse în schema proporțională aclasicilor, indicăm în primul rând relațiile numerice care dau intervalele octavei, fiind luate în considerare cuvibrațiile lor comparative ale sunetelor, în aceste numere care sunt adoptate în prezent Relațiile stabilite pentruacestea sunt obținute prin acceptarea acceptării DO sau cu , adăugând la acesta, acțiunile cunoscute ale acesteiunități, și anume: prima = = / = cu o secundă = - - = / = / prima cu tericia = - - / = / = / "din sfertul = - / = / = / p - - / = / / = / P Sextom = - - / = / = / P >>septim = / = / = / P } octave = - - / = / = C Hoos li se oferă următoarele* relații: cissau des = / s - / cu fis i ges = / s - / cu AIS și b = / s - / cu dis P es = / C • -GIS AS = / C - / C Grafic Intervalele de octavă pot fi descrise prin împărțirea segmentului unui AB drept în relația lacare răspund, fiind luate în considerare cu conexiunea stabilită între sunetele făcute de șir și lungimea acestuia Deci,dacă împărțiți șirul AB în două părți, astfel încât o parte să fie de două ori mai mare decât cealaltă, atunci sunetulcreat de un șir scurt este o prima realizată de un șir lung - octave, lungimea totală a șirului care se întâlneșteÎntreaga linie dreaptă în acest caz - Acesta este întregul - șirul de linie este împărțit în trei părți, dintre careX/S este prima și / - octave Astfel, secțiunea liniei drepte AB este împărțită în primul rând în jumătate la punctulI, primind această diviziune DI: = : Atunci același segment AB este împărțit în punctul VHL în raport cu : doint: ѵѵі = : , adică în raport cu octava Toate celelalte tonuri ale octavelor vor oferi diviziunile întregului întermeni de segment dintre I și VIII Rețineți că diviziunea întregului în secțiunea de aur este între Quinta șiSecost Arhitecții clasicilor, luând baza întregii armonii, inclusiv armonia în arhitectură, relațiile numerice alesunetelor consoane ale octavelor recunoscute de aceștia ar fi trebuit să considere armonioase toate diviziunileîntregului care îndeplinesc aceste relații, de la producerea la Octava Cu toate acestea, relațiile sunt directproporționale cu părțile arhitecturale interconectate ale întregului în monumentele clasice sunt convenite aproapeexclusiv în intervale care sunt cele mai apropiate de secțiunea de aur, în intervale de la sferturi la octavă Grecii,așa cum s -a indicat mai sus, cu excepția a tonuri și jumătate, au distins, de asemenea, un sfert din ton, iar scalalor muzicală, cu excepția celor enumerați de noi ”, a constat în tonuri intermediare Având în vedere cu aceste detonuri ale octavei grecești, obținem intervale de la prima la quarta și din ultima la octavă Ce relații numericeau fost adoptate de grecii antici pentru autostrăzi și sferturi de tonuri, nu știm Cuibul instalat al schemei aproporționalității clasicilor în analiza clasicilor relațiilor numerice clasice, relativ apropiate de secțiunea de aurși corespunzătoare intervalelor de la sferturi la octave, sunt următoarele: tonurile raportului octave din octavarelațiilor numerice ale monumentelor arhaice sunt aceleași în semnele zecimale ale sferturilor IV / : : : : : : : : : : : Big Quarter / : Malaya Quinta / ": Quinta V / , : BigQuint * / *: : Malaya Sextost / : Secțiunea de aur din Sextus I / : : : Malaya Septima / : Pentru Septima / : : : / : Octave / : Aproape de secțiunea de aur a relației numărului mic care îndeplinesc relațiile numerice aleintervalelorOctave Conform acestui tabel, puteți face o serie de valori numerice- abordări ale secțiunii de aur, dincare, ca în ultima, fiecare al treilea membru este suma celor două precedente, cu o abordare din ce în ce mai strânsă asecțiunii de aur Conform aurului Secțiunea : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : ;: : : Relațiiîntre laturi și înălțimi ale triunghiurilor - Pitagorov, izosceluri echilaterale și dreptunghiulare, exprimate înintervalele octavei O parte din relațiile enumerate care îndeplinesc intervalele octavei de la sfert la octavă esteobținută în raportul dintre diviziunile de forme geometrice simple Deci: ) Relațiile părților și hipotențeletriunghiului Pitagorov dau: : | : | : | ) Relațiile dintre părți și înălțimea a două triunghiuri pitagoreenecu o cabină comună - dă la o înălțime de - : | : | : |- Quarter, Sekosta, teriție, la o înălțime de - : | : | : - Quint, teriție ) Într -un triunghi echilateral: a) raportul dintre înălțime și jumătate din bazădă power]/ : sau , aproape de relația : sau ;sau : = , b) Raportul dintre înălțime șibază oferă raportul de , , apropiat de relația DIS - , sau M ° - L din secțiunea de aur este de , c) încele două triunghiuri obținute din diviziunea triunghiului corect cu un perpendicular coborât de la vârf la bază,unghiurile se referă la: : : - quarta și octave quinta;d) După cum s -a indicat mai sus, raportul dintre unghiultriunghiului corect și colțul pătratului este de °: ° = : - quint, raportul dintre unghiul triunghiului corectși colțul hexagonului corect °: ° = : - octavă; ) Într -un triunghi dreptunghiular izoscel, care constituiejumătate din pătrat: raportul dintre hipotenuză și picioare]/ : = , aproape de raportul de : - DES - un quintredus;Raportul unghiurilor din acesta este : - octavă; ) Raportul semicercului și diametrul cercului egal cu acesta = este aproape : = , quinta mare = = : În monumentele arhitecturale din Grecia și Roma,pe care le -am demontat în unități arhitecturale interconectate succesiv, a fost posibilă stabilirea: cel mai adesea -până la de cazuri - aplicarea raportului de : , adică octava, precum și Quintas : ;Mai mult de de cazuri deaplicare a relației : sferturi, : - mari și : - Sextosta mică;Până la de cazuri de aplicare a relației : ,aproape de marele sfert; de cazuri - Aplicarea relației : - un chint mare; de cazuri - Relații : și : -Septime mari și mici În plus față de listate, au găsit aplicația, deși mai rar, relații numerice care îndeplinesc restulintervalelor de octavă Știm că grecii din vremea lor au cunoscut și au apreciat sensul remarcabil, care este o diviziuneîn medie și extrem de atitudine, diviziunea Secției de Aur Motivul pentru care arhitecții clasicilor nu l -au acceptattotuși, dar s -au mulțumit cu mai mult sau mai puțin apropiați în abordările numerice, se află fără îndoială ca fiindiluminat de secole, ceea ce a fost dat relațiilor numerice ale intervalelor octavei , care a fost recunoscută de valoriconstante care determină toată armonia și în simplitatea aplicării lor În plus, secțiunea de aur, din punct de vederegeometric simplu și clar, dă totuși, inacceptabil pentru grecii antici, numere iraționale Antichitatea a recunoscut doarnumere naturale, pozitive, în timp ce ideea numerelor iraționale sau a fracțiilor zecimale nesfârșite a rămas încăinaccesibilă pentru acel moment Cel puțin mitul grec târziu indică acest lucru, potrivit căruia „cel care a extras primadată considerarea irațională a secretului și și -a transmis publicitatea a murit în timpul unui naufragiat, deoarecetotul este confuz, ascuns de zei, la fel de urât, trebuie să fie pentru totdeauna rămâne secret ”Cea mai mare alegereeste cea mai mare alegere Relațiile numerice ale intervalelor octavelor, care sunt cele mai apropiate de secțiunea deaur, adoptate de greci-zodnye, le-au dat decizii destul de acceptabile pentru gustul lor arhitectural § Proporțiiale capitalelor coloanei Partenon dacă, totuși, în relațiile din părțile arhitecturale ale monumentelor clasice, nunumai intervale care sunt cele mai apropiate de aur se găsesc a consistenței reciproce a secțiunii de aur și a schemeinumerice a intervalelor de muzică Conectarea tuturor intervalelor consoane ale octavei cu relațiile obținute dediviziunea întregului în conformitate cu schema de secțiune a aurului este incontestabilă Pentru a confirma aceastăpoziție , dăm tabelul valorilor numerice care îndeplinesc diviziunea PRGroapa în intervalele octavei și prin progresiasecțiunii de aur, indicând ambele intervale care corespund membrilor individuali ai progresului secțiunii de aur, cât șiexpresiile tonurilor principale ale octavei în conformitate cu secțiunea de aur ) sfertul y = u octave = y,adică, același raport al secțiunii de aur, precum Quint: m ' + l-m ) terition ^} octave =^= ^- (a = \ litrupentru a identifica consecvența în monumentele clasice ale arhitecturii proporțiilor lor, luate în considerare într -ununghi al secțiunii de aur, pe de o parte, și Pe de altă parte, intervale de octava, oferim analiza corespunzătoare a două detalii arhitecturale clasice relativsimple: Capitale din peristilul Partenonului și a bazei de la panteonul portic § și jumătate din numerele lor Gr(completate Înainte de oscilațiile noastre) I Prima cu CC : , L a crescut Prima cors SS: C} C : : , -m , M = , aprox / Small Second ES CC: D ± C : : -M M = , OK / CC: DC : : , - M , M = , aprox / secunde D (C DO : : -m -m uve Second dis cc „D C : ! / Terpare redusă ES CC: ERC : , : -m -m , pi tericion E CC: EC : , : , -m -m , crește OK / Sfert • F CC: FC : : , -M -M Reducerea GESGES CC: G^C : : - M - M - M Kvint GC CC: GC : : - L – Reduce Sexta caCC: ARC : , : , -M -M , M = , OK / V Sextost A CC: AC : : , -m -m , redus Septima AIS CC: HXC : : , -M -MB , VII Septima • H CC: HC : : , -M -M , MP Octava C CC: CC : : - Răspund, respectiv, cu erori mai mult sau mai puținnesemnificative, jumătate;ca, eisy dis, e, es și cis Principalele intervale ale octavei : ; : ; : ; : și : suntexprimate prin următoarea secțiune de aur: octave sekosta m ° + m mi m ° + mi m* , „ , /l l jl = t = ' ) Quinta M + ^M ly , ^ = - = ' § Proporții Capitale ale Capitalelorcoloanei Partenone ale Portena Portena Portena în intervalele Octavei (Tabelul XI, Figura ) Calcule în natură superior superior diametrul superior D = FE Capitale AE Înălțime , , ABAK DE , , Echină cu curele BD , , gât AB , , Înălțimea Abaka de , , Abaka este în desfășurare G , , Echină cu curele BD , , echin fără curele CD , , Schema de proporționalitate, clasici de aici înălțimea curelelor = , , în NAT , C Conform relației prezentate întabel: ) d'E - : = Sext (diam La High Cap ) ) AE: AD - : = Sext (Cap La Eh Cu Shake ) ) ed ' dc- : =tercții (abak to ekhin) ) ad: de- : = quint (eh C sha, la abaka) ) bd- cd- : = terion ( Echin cu remo La ekhinfără rem ) ) dc ab - : = mic sextost (echin to the gât) ) de: g - : = tercții (înălțime la îndepărtarea abaka) ) a ef - : = terion (înălțime cap până la vârf, raza) ) ef: be: be: be: be: be: be: be: be: be - : LED AWAY,de exemplu (Verhi, bucuros la High Cap Fără gât) Proporții ale capitalelor Partenon pe secțiunea de aur Calculele în felul Sus Diam /E întreg MQ Înălțimea capacului AE M major , , Capac de înălțime AE S întreg AP , , echin și gât AD M majorL , , - Abak ed m minor AL - Echină și gât AD S întreg AL , , echin (până laserda m major L , , ShameyreMeshk M minor AF , , curele | Înălțime Rem J af , Capita deînălțime AI , Mai mult, capitații sunt , + , - = (conform Nat - ) Din aceastăcomparație a proporțiilor capitalelor Parthenon, a convenit îndeaproape cu diviziunile întregului care îndeplinescintervalele octavei, respectarea relațiilor obținute cu diviziunile proporționale din Ceasul de aur se formează înacelași timp, trebuie indicat că relațiile stabilite de secțiunea de aur, nu o coincidență aleatorie a anumitor părțiale capitalelor, sunt acceptate, dar relațiile părților au fost luate, în esență, semnificația lor depinde de reciproc Deci: ) Înălțimea capitalelor este plasată în raport cu diametrul superior, făcându -i majoră; Tranziția laArchitrav; ) înălțimea rundei în ceea ce privește ekhinul oblome și gâtul, la rândul său, sunt împărțiți în sussusținător de susținere, ekhin și în partea de tranziție a butoiului, în gât; ) Curelele care conectează trunchiul careleagă Canneluras -ul său sunt introduse în conexiune, ambele cu echinul capitalelor, cât și cu gâtul coloanei § Proporțiile bazei coloanei Panteon Portico li se oferă o altă paralelă detaliată a unei forme arhitecturale puțin maicomplexe a arhitecturii clasice a Romei - analiza bazei mandatului corinten al Porineta Penteon la Rom Aceeașiconsistență a schemei de diviziune proporțională prin intervalele de octavă și secțiunea de aur Vorbitor?În natură,proporția bazei coloanei ordinii externe a panteonului instalat în intervalele octavei (tabelul XI, figura ) Înălțimea bazei este egală cu raza inferioară a coloanei din coloana Diametru mai mic £> = Înălțimeabazei fără o curea de butoi de coloană An - r - , , Prin urmare, raportul dintre diametrul coloanei șiînălțimea bazei sale D: AP = : = octave sau r: AP = : = Aproba Fragmentele superioare iau severitatea coloanelordin aceste mături, cele inferioare - Plint și jumătatea mare -half cu ieșirea lor - distribuie -l în stilul deporțelan Prin urmare, prima diviziune de bază a bazei în părți proporționale ar trebui să aloce un grup de fragmentesuperioare din grupul inferior Această diviziune de bază este remarcată în mod clar atât cu o diviziune proporționalăclasică, cât și cu o secțiune de aur Înălțimea bazei fără centură de tulpină este împărțită în părți înălțimea distersiei inferioare Oblomov Înălțimea suprapunerilor superioare Bear, în natură,dimensiunea este AP = ceaiuri = , , AE- ore = , , b = h = Prin urmare, raportul dintre înălțimeaîntregii baze și distribuția Clames inferioare a AP: AE - răspunde la intervalul sexist / , iar raportul dintre parteainferioară și țâțele superioare - intervalul AE: EP = / Diviziunea înălțimii bazei în aceleași cinci părți egaleoferă a doua diviziune tipică a bazei, subliniind jumătatea superioară a restul basului, și anume: întreaga înălțime abazei Înălțimea bazei fără jumătatea superioară CalcMărimea în felul AP - = , , AL = = , , ,adică, AN: AL = / îndeplinește interpretarea terminației;De aici/"= = , , și a/: AE = / - Intervalulsferturilor La rândul lor, arborele cu came inferioare sunt împărțite în mod clar într -un plan pătrat în plan și înrotund în plan, peste el, pe jumătate neplăcut și deșurubat Relația lor este următoarea: GE/с/XL Sikh/LD Classics șiSleep of the Golden Section § Proporții, baze ale pridvorului Panteonului calcule Mărimea în felul a) întreagaînălțime a predictorului de rând inferior Oblomov AE - = , , ROUND UPERAL În ceea ce privește clemele = = , Plan inferior AB = = , , și apoi b) partea superioară peste sclipirea tocatoarelor EE = = , , jumătate mare jumătate cu raftul său BD = = , , cu excepția DE = = , , , prin urmare: AS: ье= / = Sextos с- A = / = / = / = / = / = / = / = / = / = / = Quintte bc- bd = / = quinta bd- de = / = octave ae: ad = / -tecturi ®) arbore și raft deasupra acestuia M = = , , arborefără raft BC = = , , unde CD = = , , adică BD: DC - țB = tercții Ca unPlint, deci în clamurile superioare, rolul primitiv se joacă cu o jumătate de -dump, care ia direct încărcarea coloanei,ca urmare a căreia este logică în primul rând a capului pentru a o distinge de cele rămase Brokens Mai sus, amdeterminat atitudinea lui față de întreaga înălțime a bazei, luându -l împreună cu o tranziție de raft sub ea După ce amluat un arbore, obținem următoarea relație: a) distribuția superioară a fragmentelor £ " = = , , Susținerea arborelor de tocare ET = = , , Înălțimea jumătății = , , Hech EP ' - / = Sextom et: TP = , = Quints b) Susținerea jumătății arbore a cipului ET- = , Excepțiecu încărcarea Verkhnye km = = , , role și rafturile lor EC = = , , unde em- kmși em- Ek = / = octavă b) intervalul și raftul de deasupra lui KL = = , , Înălțimearaftului IT = = , , km: kl = / = Quint KL: LM = / = Octave, precum și EK: KL: LM = : : , unde el:lm = / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / / = EL TERGE EL: EK = / = Sect EK- KL = / =QUINT, două role medii cu rafturile lor Fiecare role Fiecare raft Ek = = , , fg = gh = = , , kh = fe = \ q, secunde »prima prininstalare Principalele diviziuni, determinăm dimensiunile proporționale ale înălțimilor clemelor tranzitorii și, în aceastăprivință, membrul proporțional complet al înălțimii arborelui cu raftul BD înălțimea raftului CD -ul întregiiînălțimi a bazei superioare inferioare M M , , , , Prin urmare, proporțiile BC M - M ale bazeicoloanei de ordine externă a setului de panteon în conformitate cu secțiunea de aur Analizăm proporția coloaneipanteonului coloanei panteonului în același mod prin aceeași diviziune logică, treptată a întregii înălțimi în două,care sunt proporționale între ele și întregi, în cele mai clare membri, apoi treptat continuând, de asemenea, diviziuneaasupra fiecărei părți nou obținute din întreg Înălțimea inițială, ca în cazul precedent, luați înălțimea curată a bazeipână la raftul butoiului coloanei AP egală cu raza inferioară a coloanei Prima diviziune din secțiunea de aur într -unsegment mai mare și mai mic, într -un major și într -un minor, ca atunci când se divizează în funcție de o schemă deconsoană proporțională a clasicilor, ar trebui să treacă și să treacă prin prima diviziune naturală a bazei de pe parteainferioară Distribuție și pe marfa superioară a coloanelor clemei, numai cu aceasta, numai cu aceasta, diferența este căbanda de deasupra bassajului inferior în primul caz este inclusă în frauda superioară superioară care acceptă povara șicu aurul Secțiune, unul dintre arborele cu came inferioare, care ar trebui recunoscute ca fiind mai corecte Diviziuneaulterioară este, ca și în consoană, înălțimea inferioară Arborele de deșurubare inferior cu raftul său superior raftul său superior înălțimea de deșurubare a) Ieșirea superioară cu cele două rafturi ale sale una bucurându -se Ambele rafturi hk ~ y în minor b) Ambele rafturi sunt căni HK-\-raftul inferior al raftului desus c) Înălțimea vârfului, axul raftul tulpinii coloanei pr df ef de m * m mi - m hmîntreg Kl Mii MI M M , , , , , , , , , , , , , , IT HK TPSchema, prin eliberarea graduală a producției independente individuale care formează baza Proportor În Nat Înălțimeaîntregii baze AP este un întreg ° , , din baza Chabti inferioară, A /Major /I , din parteasuperioară a BAS , fn minor L , a) Mai mic Părți ale bazei AF întregi /i , , Arbore cuBF BF, major /I Plan AB minor M , B) Arbore cu arbore BF /și , , arbore pesteel BD Maler M Excepție Counter Lecal DF Minor /I Monor M MOL M M L M , , , , , , , , , , , Corecții comparativ, toate diviziunileverticale ale bazei coloanei panteonului sunt coordonate și cu o secțiune de aur, respectând aceeași metodă adiviziunilor treptate ale întregului adoptat în schema consonantă clasică Diviziunea orizontală a bazei dă acelașilucru, îndepărtările sale Relații proporționale ale bazei bazei a) Înălțimea întregii baze AP este în întregimeînălțimea inferioară, partea de distribuție a acesteia AF major M îndepărtând baza din corpul coloanei (Rampart) Rtminor/i b) înălțimea plin- AB Minor/I PLIN-TS RT major M , , , , , , , , , § Baza coloanei Portiko Portico Panteon (în natură este față de linia de jumătate de jumătate) c) Subsoluleste îndepărtat RT Major L , , a transportat rafturi Minor M , , g) Îndepărtarea rafturilor RT majorM , , Eliminarea rafturilor și și a -a RTI Minor /I , D) eliminarea ndului și a -arafturi ale RTI MI MAI MARE Raftul de trunchi este co-lane RT minor M E) Eliminarea a două jumătăți deorigine RT $ major MI-}-M Îndepărtarea acțiunilor cu eliberarea inferioară RT minor M + L , , g) A patra îndepărtare a -a RT-I M -\-M Îndepărtarea fluxului superior GI M-MA-MA Analizaobținută prin două soluții proporționale pentru baza coloanei Panteon duce la următorul rezultat: a) dimensiunilepărților individuale și relația lor între ele și cu întregul, obținute de ambele scheme, sunt aproape între una și altaschemă b) Secțiunea de aur, în care fiecare bummer atât vertical, cât și orizontal este legată inextricabil cu întregul,o conexiune proporțională completă a tuturor celorlalți și întregi relații se realizează, în timp ce cu o schemăconsoană, o conexiune clar perceptibilă nu se dovedește c) Cu o schemă consoană, relația dintre părțile individualelegate direct între ele, exprimate prin numere mici, este destul de acceptabilă și percepută cu ușurință, dar combinațialor generală într -un întreg pur și simplu perceptibil nu a fost obținută d) În baza coloanei panteonului cu posibilerelații diferite între ele, înălțimile fragmentelor principale sunt la jumătate decât secțiunea de aur decât cu o schemăconsoană: prin Clasa consoană în aur Sike Sike Siken Placa inferioară a părților /din inferioare jumătate -half „ /de laNizhn Extensia „ /și este de două medii, role” /și , extensia „ jumătate superioară jumătate” lis lis de clasăconsoană Sike Sike Siken Raftul mizăi portbagajului Piese /și întreaga înălțime a bazei mi Posibile relații diferite În cazul dimensiunilor aleatorii, arbitrare ale înălțimilorrelațiilor cu oblome-posibile - = Prin urmare, economiile percepției, cu ambele scheme proporționale, împotrivadiviziunii anarhiste sunt foarte semnificative și de două ori mai mult decât o schemă consoană Aceeași imagine esteobținută atunci când se compară relațiile tuturor furnicilor cu rafturile lor: conform schemei consonante a clasiculuiîn aur Secțiunea încrucișată a plăcii inferioare a părților /din jumătatea inferioară /de la - /i raft /și evacuare inferioară /i – /i raft /and /and jumătate -reaf /and jumătate -reaf raft /și ejecțiesuperioară /și raft /și jumătate superioară /i Raftul portbagajului Con /and întreaga înălțime /și ° a unui raport posibil de cu divizia anarhică - = de relații diferite diferite O analiză detaliată adouă exemple remarcabile de arhitectură clasică a epozei din Hellas și Roma (Parfenon cu aproximativ de ani înaintede cronologia și panteonul nostru la aproximativ de ani după aceasta) este oferită pentru a clarifica schema deproporționalitate clasică și pentru a -și dezvălui coerența cu cu privire la The the The Secțiunea transversală de aur,care, în integritatea sa, semnificativ superioară, care, în virtutea acestui lucru, ar trebui solicitată să oînlocuiască în arhitectura modernă și care, de asemenea, în ceea ce privește proporționalitatea este o etapă evolutivăîn dezvoltarea arhitecturii în general Capitolul patru Analiza proporțiilor monumentelor arhitecturale ale clasicilor șiale altor stiluri și consistența lor cu analiza secțiunii de aur a proporționalității monumentelor din Egipt șiclasici Piramide sunt egiya Parfenon, Porticoes [Rexi și Roma Panteon, proporții de Bizanț, Renaștere, Barocă, Gotică șiOld Arhitectură rusă § Secțiunea de aur din monumentele Egiptului și Hellas în toate monumentele arhitecturalepăstrate din Egiptul antic stabilește utilizarea pe scară largă a relațiilor arhitecturale individuale între ele,corespunzătoare valorilor numerice ale intervalelor octavei și Alegerea celor mai apropiate relații numerice cusecțiunea de aur sau alegerea acelor intervale de octava care îl evadează ușor Piramidele Egiptului Piramida mare afaraonului dinastiei IV Khufa, ridicată din - î Hr Dimensiunile arcului Le-Opera sunt luate în considerare laplacarea odată existentă Înălțimea reală fără placare și fără elită dezasamblată este de m Latura bazei sale = m-by înălțimea sa M-ACCONDING LA LE-PER : Interval de sextosta mică labaza de bază major Este , m ) piramida faraonului Hafra, ridicată de la la latura fundațieisale * = m-by per înălțimea sa = , m ( de Le-per) Descriere de l'Egipte Paris, - Le-Pere, ed Comisia Napoleonică din - Evident, vorbim despre unele presupuneri înlegătură cu modificările intuitive ale proporțiilor egiptenilor Deși esența geometriei primitive care a existat în Egiptnu a fost încă stabilită de știință, totuși „cunoașterea teoretică a unor astfel de probleme matematice precum secțiuneade aur” implică o stare de geometrie și matematică mai dezvoltată decât această istorie implică Egipt în acest sensPerioada Ed Relația /i este un interval de chintii mărite (GIS) După ce a luat partea bazei , majorul său dă , m ) Piramida Faraonului Menhara, ridicată de la la g Înălțimea sa = , m ( de Le-per) Atitudinea I /B "cea mai apropiată atitudine numerică față de secțiunea de aur, care dă la baza – m,în timp ce cele mai apropiate intervale-Sextoma mică /V și Sextom * */S-give , și , m Verificarea exactă adimensiunilor piramidelor stabilite de Le-Per, datorită obținute în funcție Măsurătorile sale, a fost extrem deinteresant și ar putea evidenția cunoștințele teoretice ale unor astfel de probleme matematice precum aurul cuÎn aceastăepocă îndepărtată a culturii umane, pentru a evidenția problema cunoștințelor păstrate în Egiptul antic În monumentelearhitecturale din Grecia antică, principiul aplicării valorilor numerice mici pentru a determina relațiile părțilorarhitecturale individuale Nu există nicio îndoială între ei Este confirmată de coincidența exactă a relațiilor dintre relațiile legate deimportanță în natura părților arhitecturale cu una sau alte relații exprimate în valorile numerice ale intervaleloroctavei În paralel, însă, nu este dificil să urmărim consistența intuitivă a relațiilor dintre principalele părțiarhitecturale cu aceasta ca un principiu introdus în mod deliberat de proporționalitate conform legii secțiunii de aur § Analiza proporțiilor Parthenon § Analiza proporțiilor Parthenon Parthenon a fost construită din - (Fig , p ) Iktin și Kallikrat Cu o analiză proporțională, măsurătorile din natura arhitecților Relatt, om și penrozăsunt indicate din natura arhitecților, Mai mult, piciorul englez este acceptat egal cu , metri Parthenon a fostrecunoscut drept cel mai perfect dintre monumentele păstrate ale lui Hellas, a căror frumusețe în prezentul său, foartedistrusă, se bazează pe o măsură semnificativă pe raportul corect al părților sale arhitecturale individuale întreele După ce a urmărit aplicarea de către constructorul Partenonului relațiilor care îndeplinesc valorile numerice aleintervalelor octavei, remarcând atât relațiile pe care le -au adoptat, cât și în paralel cu acestea din urmă,inconștient, au ajuns intuitiv părți ale întregului arhitectură cu Secțiunea de aur, pictura proporționalitățiiîntregului În același timp, coincidența completă a relațiilor părților arhitecturale cu relațiile de intervale aleoctavei cu o coincidență strânsă, dar nu precisă cu datele calculate obținute în conformitate cu secțiunea de aur,confirmă coincidența intuitivă a acestor relații cu legea generală a proporționalității ) Raportul principal dintrelățimea și înălțimea porticului principal Lățimea în etapa inferioară a stilului (tabelul XII, figura ) AB = = , m ( - ) Dimensiunile din paranteză sunt arătate prin măsurători în natură de către arhitecții Relatt, Man șiPenrose Înălțimea porticului de droguri = = , ( - ), adică lățimea totală până la înălțimea totală aporticului se întâlnește cu septime mici - și Secțiunea de aur dă raportul dintre aceeași înălțime aporticului și lățimea acesteia în îndepărtarea lacrimii După ce a acceptat înălțimea porticului L ° = - lățimea porticului în îndepărtarea lacrimii L = - (conform Penrose ) ) Din proporțiileprincipale, masele generale ale Partenonului ar trebui să fie indicate chiar și prin următoarele relații: a) înălțimeaordinii cu lacrima = ( ) Lățime în diametrul mai mic al coloanelor extreme = ( ) sau, deasemenea, b) Înălțimea ordinii cu SIMA = ( ) Lățimea lacrimii de îndepărtare = ( ) Stuartand Revett, Antichitățile ATheus - Maxime Collignon, Le Parthenon, Paris Fr Penrose, Principii de arhitectură ateniană, Londra b) Raportul dintre lățime și înălțimea templuluiîndeplinește raportul dintre diagonală a cubului și partea sa sau înălțimea triunghiului echilateral la jumătate dinbaza sa, luând cea Lățimea porpinului, în stilul său de fundație formând o etapă (conform penrozei proeminenței acesteietape este de , - , m la o înălțime de , - m) Lățimea templului în stupoarea pasului înmormântării și - ( – ) înălțimea sa a – ( - ) Astfel, raportul dintre principalele mase deportoticone porfenone, înălțimile sale și lățimea dă: a) relații numerice de septime reduse, b) două pătrate, c)raportul dintre Înălțimea unui triunghi echilateral, d) atitudinea diagonalei din Cuba cu partea sa, e) și, în sfârșit,relația minorului cu secțiunea de aur a secțiunii de aur Raportul dintre principalele înălțimi alePartenonului Înălțimea portoticului porfenone este formată din două părți principale de bază, a orei de susținere saustylobat și coloane, și din părți ale suportului - etable și frontonul Aceste două părți principale ale porticului suntîntre ele în raport cu : , care îndeplinește micul sext și foarte aproape de împărțirea înălțimii în secțiunea deaur a) Înălțimea porticului AC = = ( - ) Piesele de susținere AD = = ( – ) Pieseacceptate DC = = , ( - ) b) Înălțimea porticului c = i ° = - Piesele de susținere AD = M = - Piese acceptate dc =/i = - Un grup de două coloane medii de porticuri este legăturaprincipală a ordinii, iar în ea inter-colonul se referă la cele două diametre mai mici ale coloanelor, ca : , ca unsextost mic sau ca minor la un major major a) Grupul din coloanele mijlocii = = , ( - ) diametreinferioare = = = ( - ) inter-coloană = = = În analiza proporțiilor monumentelor arhitecturaleale clasicilor și a altor stiluri, relația dintre diametrele inferioare ale coloanelor cu acestea între coloană oferă oserie de relații : : : : : , etc , care alcătuiește intervalele de terminare mai mare b) Secțiunea de aur oferă,de asemenea, dimensiuni apropiate de natură, și anume: un grup de două coloane W ° = - Două diametre maimici /I = - Inter -Column R = - În primul caz, diametrul mai mic al coloanelor este de / = , m,în al doilea caz cu o secțiune de aur D = - Penrose a măsurat grosimea coloanelor din interiorul cannelorului,Rhubarus a luat dimensiunea dintre tangența cannonei până la marginile exterioare, adică una și cealaltă dau dimensiunicare pot fi măsurate direct Pentru a obține diametrul complet al coloanelor la dimensiunile penrozei, trebuie adăugat , m, ceea ce dă , - , m Diametrul indicat va fi de , m, conform zingului de , m Determinareadiametrului mai mic al Coloanele de la corelația sa până la inter -coloană coincide, de asemenea, pe deplin cuinstrucțiunile Vitruviei care determină inter -colonul, setând cu diametrul mai mic al coloanelor c) Diametrulcoloanelor la jumătate din înălțimea coloanei, adică diametrul mediu al coloanelor minorului inter -colecțieimedii Interferența coloanelor M °- - între coloana la jumătate din înălțimea coloanei ZH = - Diametru mediu R = – / , + Înălțimea antabobladei se referă la lățimea grupului de două coloane,cum ar fi : , precum un sextom, precum și un minor la un major a) Un grup de două coloane în diametrul mai mic = ( - ) Înălțimea antaboblastului = ( - ), care îndeplinește sextusul b) un grup de douăcoloane în diametru mediu M ° = - Înălțimea antaboblastului Z = - și, în plus, c) antaboblastul șifrontonul ° = – ( - ) fronton și cornișă Z = - ( - ) Archrave și Frieze M = - ( - ), adică părțile susținute ale întregiiordini, din partea lor, constând din părțile de susținere ale Architravului și Frise și din frontonul susținut șicornișa, îndeplinesc relațiile din aur Secțiune, deși mai puțin precis decât cele anterioare deasupra relației Razainferioară a coloanelor = , - Înălțimea stilobatului = - ( – ), care îndeplineștesextusul, dar și interiorul coloanelor MI = - Înălțimea stilobatului M = – Proporții alecapitalelor a) diametrul superior în planul arhitelor = ( ) Capitale înălțime = , ( , - , )Interval Kinta, precum și: b) Capitale de înălțime a diametrului superior Capitale de înălțime ale echinului cu gât Abak= Ekhin Shayka sau, g) A acceptat înălțimea relației Ekhin cu Abak = Ekhin Z = ZHI = , = , ( , - ) = , ( , - ) = , ( , - ) = , ( , - , ) de-a lungul secțiunii de aur: Z = , ( , – , ) Z = , ( , - , ) M = , ( , – , ) gât G = , ( , - ) Capiture este îndepărtarea R = , , capitale cu gât și lățimea ABAK = -}- , , = = , ( - ) Proporția entladei Ca și în determinarea relațiilor maselor generale ale portoticilor Porfenona (paragraful ) a înălțimii totale la lățime, atitudinea numerică simplificată a septimei reduse : și în relațiile maselorgenerale ale elabilului , a acceptat relațiile numerice simplificate ale marilor chinioci : și s -au adoptat micileseptime : a) Înălțimea antaboblastului = ( , – , ) Frise și cornișă = , ( – ) Architrav =frisa = ( – ) cornișă = ( , – ) și prin acceptarea relațiilor pesecțiunea de aur: înălțimea elabelului Z = , Frise și Cornee ZH = Architrav = Frieze ZH = , Corniță G = , B) Înălțimea cornișei = , ( , – , ) O cornișă fără SIMA = , ( , – , ) SIMA = , ( , - , ) de-a lungul secțiunii de aur a cornișei Z = , – cornișă fără SIMA ZH = , - SIMA - Fig Porticul vestic al Partenonuluidin Atena masa CP proporțional cu porticele eficienței § Normele portico-urilor-domestice gree conform GoldSecțiunea conform schemei consonante și a secțiunii de aur: c) Întregul SIM = , -M ° = , - Arborele = , = L = , - , ( , - , ) Două rafturi de teziune conform lui Stewart și Rhiratt în natură în intervalede-a lungul secțiunii de aur a lățimii portico = , m ° = , înălțimea comenzii , = , L i = , = , = m = , - ( , - ) g) Ambele rafturi = , = m ° = , - ) mai mici Raft = , = = , - ( , - ) verh, raft = , = m = , - ( , - ) d) înălțime frisa = , = m ° = – ) Shir Triglyph = , —- MI = , ( , - , ) e) Triglifică = , = Mo = , ( , ) RealiliesTrilifa = , = !Gent a proporțiilor lui Pronos Pella, Opistodoma și Planul Templului, oferind o serie de altelesimilare de mai sus Suntem dezasamblați de relațiile părților arhitecturale care îndeplinesc intervalele octavei și paralel cu celeapropiate de secțiunea de aur, indicăm, de asemenea, relația maselor generale ale planului, și anume: zona PlanuluiÎntregul portic în stadiul superior al stilului ° = , metri pătrați m ( - ) Zona templului interiorîn stadiul său inferior este = , mp ( = - ) Analize ulterioare a porticurilor grecești șiromane, fără a intra în considerația lor detaliată, subliniem coordonarea cunoscută, repetată a părților lorarhitecturale individuale, norma cunoscută a părților arhitecturale, apropiate între ele în valoarea lor constructivăarhitecturală § Normele portico-urilor grecești în conformitate cu secțiunea de aur (Tabelul XII, Figura ) Înălțimea mandatului porticului Porchinei porticului în axele coloanelor de colț ale portico-urilor cu șase coloane(norma generală) Templul Apollo din Figaleya (Stacelberg, Cokerl și albastru ) Dimensiune naturală în număr micde-a lungul secțiunii de aur a lățimii lățimii Înălțimea ordinii , - , m , = , m = , m ° = , mi = , Templul Nemesis în Rannunt (continuarea publicării lui Stewart), o dimensiune naturală într -un număr micde -a lungul secțiunii de aur a lățimii portico = Mo = Înălțimea comenzii = AF = Înălțimea templelor mansarde este întregul, dintre care majorele care susțin părți minore - susținute alePartenonului, paragraful Teziune, dimensiune naturală în număr mic în înălțimea secțiunii transversale aurii,înălțimea secțiunii de aur din portic Suport, parte Parte acceptată , = , = , = m ° = , mi = , m = , templul A I Pollon în figaley și dimensiunea naturală în intervalele din secțiunea de aur înălțimeaporticului P este drushy H Parte acceptată - - = = , = , m ° = , m* = , m?= Templul Nemesisului în Ramnunt I Dimensiune naturală în intervale de -a lungul Secției de Aur Înălțimeaporticului Suport, parte Parte acceptată , = , = = , m ° = , MI = , m = , Stuart și Revett, Antichități din Atena - Stackelberg, der Apollotempel Zu Bassae în Arkadien Rom C O CK E R E și Donaldson Templul lui Apollo Epicurius de la Bassae lângă Phigaleia B O U E T, Expediție Scientifiquede Moree Societatea de dilettanta Antichitățile nereditate ale Attica London Analiza proporțiilormonumentelor arhitecturale ale clasicilor și ale altor stiluri ale templului Artemis din Eleusine, o dimensiune naturalăîn intervalele de pe secțiunea de aur Portico înălțime , = , M ° = , suport, parte , = , m = , Partea suportată = , m = , Diametrul mai mic al coloanelor este egal sau aproape egal cu majorul-inter -colonul pentru mansardă șase -coloane ale vehiculului, Apollo în Figaleye , Nemesis în Rannunt, templul de peinsula Egin, propileev la Atena și Eleusine și pentru Porticul Artemis de patru orificii din Artemis din Eleusine Înporticul de opt ani din Parthenon, aceeași atitudine se obține pentru media, în înălțimea coloanei sale, diametrul n În Parfenon, în Tesenia, în templul lui Apollo din Figaley, Artemis în Eleusin, nemesis în Ramnunt, în templul luiDemeter din Eleusine și în proprii: a) Architrav, precum și frisis minor al antlomeenului, B) cornișa - întregul,majorul cornișei fără Sima, minor Sima, B) Lățimea triglifului, înălțimea sa este înaltă, g) înălțimea diametruluisuperior minor, înălțimea capitalelor - întregul, dintre care major este Ehin cu gâtul, minor Abak La fel, aproape desecțiunea de aur a abordării, sunt obținute într -o serie de alte relații ale unor părți individuale ale porticulelormansardelor dorice, în timp ce în porticele arhaice, semnificativ mai puțin proporționale și relativ grele, relațiiledintre părți individuale sunt adesea convenite cu Intervalele octavei de la o secundă la sferturi, oferind semnificativdiferit de secțiunea de aur a soluției (Fig ) § Normele portico-urilor grecești-ionice de-a lungul secțiunii deaur (tabelul XII, Figura ) Măsurători medii în natură) Înălțimea porticului patru -Column este întregul, al căruiminor este lățimea ei, la axa (sub rezerva restaurării SIMA) a) în templul de pe Pliss în natură, înălțimea porticuluidin STYLOBAT /i = ( ) înalt -în exterior, coloanele fațetelor i = ( ) b)Templul lui Nick pe acropola din Atena întreaga înălțime a porticului i ° = , ( , ) Portico i = , B ( ) Stuart și R Evett, Antichități din Atena - Skousmin (R), Le Temple de la Victoire Sans Ailes Sur, decupole de atunci, decnit par Vincent Balauti, Roma ÎNTREȚINAREA ȘI PENTRU MINOR MINERUL COLANDIILOR, CUSTYLOBAT, A E M ° - , ( ) antiabile și fronton M = ( ) b) pentru templul de pe părțile de susținerePliss M ° - ( ) piese acceptate M - ( ) C) pentru templul Nick pe Acropolis în Atena părți desusținere i ° = , ( , ) piese acceptate /I = , ( ) Capitale de înălțime Major al diametrului superior alcoloanei Erechfeion cu patru -Column Portico Diametru superior al coloanei M ° = , m ( , ) Capitale de înălțime M = , ( , ) Erechpheion Six -Leon Portico Diametru superior ° = , ( , ) Capitale deînălțime i = , ( , ) Erechfeion - WAP, fațada are diametrul superior • ° = , ( , )Capitale de înălțime L = , ( , ) Templul pe diametrul superior coloane i ° = , ( , ) Capitalede înălțime i = , ( , ) Îndepărtarea volumului pe fiecare parte a diametrului coloanei diametruluisuperior al coloanei Erechpheion patru - Coloană Portico (Tabelul XII, Figura ) Diametrul superior al coloanei ° = , m ( , ) îndepărtând volumul de pe fiecare parte a vârfului său, diam i = , ( , ) Erechpheion Six -ColumnPortico Diametru superior al coloanelor ia = , ( , ) îndepărtarea testamentului i = , ( , )erechfeion - diametrul superior portic vestic al coloanei MA = , ( , ) Îndepărtarea testamentului i = , ( , ) Templul pe diametrul superior al Pliss M ° = , ( , ) Îndepărtare liberă i = ' ( , ) înălțimi sunt fumurile lățimii capitalelor lățimii în marginea exterioară a voor Erechpheion patru-Columen Porticulum lățimea capitalelor în testamentul de ° - , ( , ) Capitale de înălțime în testamentul M = , ( , ) Erechpheion Six -Column Portico Lățime ° = , ( , ) Înălțimea testamentului • i = , ( , ) Capitale de lățime a lățimii porticului de vest i ° = , ( , ) Înălțimea testamentului i = , ( , ) Fig G a porticului recuperat al Templului Poseidonului din Pestum Secțiune de aur în normeleTemplului Corintilor de pe Capitatorii Lățimii Ilissa ° = ( , ) Înălțimea testamentului i = , ( , ) Distanța dintre voltele diametrului superior al coloanei Erechpheion Four -Column Portticosuperior superior Diametru ° = , ( ) Distanța dintre testament i = , ( , ) Erechpheion cu șase coloane porticole superioare Diametru ° = , ( , ) Distanța va fi i = , ( , ) ERRECHPHEION - Fațada de perete Diametru superior • ”= , ( , ) Distanța liberă i = , ( , ) Templu pe diametrul superior al ILISSA ° = , ( , ) Distanța VOOR i = , ( , ) Secțiunea de aur în normele porticoaselor romane în stil corinten Templul Four -Column din Dugg (Fig , p ) înTunisia a) înălțimea sa a porticoului său ° = , ( ) Hemoshirin portic i = ( ) b) Înălțimeaporticului fără dig ° = ( ) Înălțimea coloanelor i = , ( ) antiabile șifronton i = , ( ) Porticul cu șase -frunze din Antonin și Faustina din Roma (imagini din natură și restaurare(Figura , Tabelul XII) al pensionarului francez al Academiei din Paris Mesnier A) Înălțimea înălțimiiportic ° = , ( , - , ) emisfera sa i = , ( ) b) Înălțimea ordinii ° = , ( , ) hemoshirin portic i = ( ) c) Antaboblastul și frontonul i ° = , / ( ) fronton i = , ( ) Antabalant i = ( ) g) Intercesiune ° = ( ) Diametru mai mic i = , ( , ) d) D) înălțimea coloanelor ° = , ( ) Un grupde coloane, comparând tot interiorul L = ( ) În porticele corintene, luând înălțimea coloanelor °,înălțimea entladei i , în unele porticuri, numără înălțimea închinării cu SIMA, în altele fără SIMA A) înălțimea dinEntabilitatea cu SIMA: Panteonul coloanei portic externe i ° = , antaboblast i = ( - ) PanteonOrdine internă a coloanei ° = , antiabile i = , ( - ) Templul soarelui aurelianului din Roma este ocoloană de i ° = , Antellarment i = , ( ) Templul lui Venus și Roma din Roma, o coloană de ° = , de intrare i = ( , ) Arcul septimiului din nord la Roma, o coloană de ° = , entababilă i = ( ) inantada în coloana Soloniki i = , antiabile i = , ( , ) Arca Adrian în coloana Atenei ° = , Antelare i = , ( , ) b) Înălțimea entladei fără SIMA: Templul lui Castora și Polluks din Roma Coloana ° = ® = ( ) Arcul de titus în Roma, o coloană de ° = , antaboblast ) = , ( , ) Arc Constantin la Roma, o coloană de i ° = , antiabile i = ( ) Monumentul lui Lzikrat încoloana Atenei ° = , Antaboblast i = , ( , ) În toate porticotele corintene mai sus -listate,diametrul superior al coloanei minore de înălțimea altitudinii ( i ) sau M a înălțimii coloanei Raza superioară aminorului capitalelor de înălțime fără o canelură în panteon, templul lui Antonin și Faustina, templul lui Dioscur,arcul septului din nord Raza medie Capitale de înălțime minoră fără astragal În porticul de pe forum, nervii, înTitus Tre, în templul lui Saturn și arcul lui Adrian din Atena Raza superioară a minorului capitalelor de înălțime cuAstragal în arcul Constantinului, Stoo Adrian din Atena, Turnul vânturilor din Atena, templul lui Apollo în milet Înălțimea cornișei este întreaga înălțime a aspectului, numărând cornișa fie pe suprafața frizei, fie la rola frisa Carnisistul lui Architrav este înălțimea ia Architrav, care dă aceeași atitudine, care dă antababila coloanei Arcul deseptimium din nord la Roma Construit în cu ocazia victoriei asupra partilor Măsurători de du^an și Ansel Mesnager, Paris Duban et Ancele T, Paris Academie des Beaux Arts Analiza proporțiilor monumentelorarhitecturale ale clasicilor și ale altor stiluri a) în înălțime în de tip Înălțimea coloanei Înălțimeaatticii Înălțimea podiumului W este un întreg , ( , ) + , ) ( ) ( , = = , - ) minor minor i ( , Înălțimea de ardere Înălțimea coloanei M este un întreg , înălțime apiedestalului și închinării i Major ( ) Poestal și Antellar Totul , înălțime ale piedestalului i Mayer Înălțimea entlaborată i minor ( ) Înălțimea atticii i este un întreg neted:corpul de attica cu un cornișă major , , din acesta și partea superioară Plint i minor , Înălțimea arcului mijlociu până la centru i întregi ( Raza arcului i minor , ( , ) b) Conformmainstreamului Raza arcului mijlociu i este o lățime întreagă de , ( , ) de jumătate de nivel i minor , ( ) De aici lățimea fiecărei capacități a minorului diametrului arcului mijlociu Raza arcului mediu L minor Interiorul coloanelor laterale Major ( ) De aici Întreaga lățime a tabloului de tablăeste L I/| ^ RL + A + I + I + L = m ( ) A în axele coloanelor laterale = , m Lățimealaterală L - L - L = Înălțimea minoră L ° ° - L – I = întreg - = , ( , ) Prin urmare, întreaga lățime aaxelor coloanelor laterale este întreaga înălțime până la cornișa de attica , - , = , m ( - = ) Astfel, acest motiv roman caracteristic, bogat, pur decorativ al arcului triumfal trendomic, compoziția căreiacel mai puțin depinde de constrângerile cerințelor utilitare, echilibrate proporțional în schema clasică, încăîndeplinește în mare parte schema proporțională a secțiunii de aur Panteon Panteon în Roma (Fig , p ) Elejat deîmpăratul Andrian în - În locul vechii nimfe, construit în domnia lui Augustus, printre monumentelesupraviețuitoare ale Romei antice, ocupă aceeași poziție remarcabilă ca Partenonul dintre monumentele păstrate aleHellasului antic (măsurarea lui Lecler, Duban și Norman) (Tabelul XII, Figura ) Acbille LeClere Academiedes Beaux Arts Duban et Normand, Academie des Beaux Arts a) Proporții interne Diametrul „rotunda” este egalcu înălțimea internă completă, adică cifra totală este un diametru pătrat al rotundei = = , ( , ), înălțimeaordinii cu mansardă = = , ( , ), în plus, înălțimea mandatului cu mansarda este principala cupolă cu o anumităeroare a cupolei ° = , ( , ) înălțime la cupolă L = , ( ) Înălțimea părții inferioarepână la cupola = ( ) Înălțimea ordinii inferioare = ( ), ceea ce dă relația dintre sextostași quints sau în secțiunea de aur înălțimea până la cupolă m ° = ( ) Înălțimea ordinii inferioare i = ( ) înălțimea attica m = , ( , ) b) proporții de fațadă Înălțimea totalului Panteon fără trepte: ° = , ( , ) lățimea rotundei până la axa i = , ( ) sau înălțimea rotundei dintrepte ; = , ( , ) Lățimea porticului în marginea exterioară a coloanelor de colț = ( )raportul dintre intervalul de sextosta sau lățimea întregii rotunde în secțiunea de aur ° = , ( , ) Lățimeaporticului în îndepărtarea capitalelor sau începutul consolei de cornișă * = ( ) Portikin Portico în marginea exterioară a colțurilor coloanelor = ( ) Înălțimeaporticului total cu un fronton este = ( ) (septim redus) sau, de asemenea, înălțimea porticului cu treptede i ° = , ( , ) hemoshirin până la axa coloanelor ) *= ( ) În plus, diviziunea principală internăprincipală internă principală pe cilindrul de susținere și pe fațadă și pe cupola susținută de fațadă Mai sus(Capitolul III) este indicat că în panteon înălțimea antaboblastului cu SIMA este i a înălțimii coloanelor Înălțimea butoiului coloanei (fără raftul său superior și inferior) Înălțimea înălțimii ordinii cu un antibil și cutreptele înălțimii ordinii i ° = , - Înălțimea trunchiului i = – ( ) Capitale de înălțime ale coloanelor T ale înălțimii întregii ordini a fig Porticul Roman-Korinf al Templului Jupiterdin Dugg din Tunisia din secolul II Gdyalkhsh proporționalitate Riml I fig Panteon portic din Roma GBP Secțiunede aur în monumentele Bizanțului Înălțimea comenzii M (> = - Înălțimea capitalelor AI = , - ( ) Înălțimea frontonului până la tivul cornișei minorului înălțimii ordinii coloanei cu trepteînălțimea ordinii i ° = – ) O înălțime SIM a frontonului cu SIMA A ° = , ( , ) Înălțimeaantelarului Fără SIMA AR = , ( ) Interceptorul porticului panteonului (tabelul XIII, figura ) A) Întreagaînălțime a antibeliunii AI ° = , ( , ) Archrav și Frise M - ( ) Corniță la rola de Fryza, M = ( ) B) Cornișa m ° = , ( ) Suportând clame către cornișa suportului = , ( , ) părți agățate M - , ( , ) c) Piese agățate AR = , ( , ) SIM cu două rafturi AI = , ( , )O lacrimă cu un călcâi de paranteze AR = , ( , ) g) Susținând tăierea conflictelor A ° = , ( , ) paranteze cu un arbore AR = , ( , ) role, centură și călcâi inferior Înălțimeacornișei, alcătuind minorul înălțimii anti = ( ) suprapuneri și SIMA AR = , ( , ) Supraîncărcarealanțurilor de susținere AR = , ( , ) e) Overchang -urile și SIMA AR = , ( , ) Overchang-uri de paranteze AR = , ( , ) Supraîncărcarea SIMA și călcâiul parantezei AI = , ( , ) Capitala porticului din Panteonul (tabelul XIII, figura ) a) superiorul razei coloanei = , ( , )Capitale de înălțime fără un role al butoiului coloanei AR = ( , ) b) Diametru superior i = , ( ) lățimea lui Abak în diagonală AR = ( ) c) Capitale de înălțime fără abak AR = , ( )Înălțimea frunzelor mari Ag = , ( , ) Baza porticului Pan-Oon (Tabelul XIII, Figura ) A) Înălțimea bazei fărăun raft al butoiului coloanei A ° = , ( , ) Partea inferioară a bazei - iepuri, arbore și răsucirecu rafturile lor AR = , ( , ) Partea superioară a bazei deasupra celei ( , )b) inferioară O parte a bazei AF ° = , ( , ) Walley O navă spațială cu rafturi AR = , ( , ) Înălțimeaplanului AR = , ( , ) B) Arborele și epava inferioară AF ° = , ( , ) Înălțimea arborelui curaftul AR = , ( , ) WAGING cu rafturi AR = , ( , ) D) cleme superioare A ° = , ( , ) Douărole și răsucire cu rafturi AR = , ( , ) Arborele superior AR = , ( , )D) Înălțimea bazei a ° = , ( , ) îndepărtarea arborelui și a plăcii A = , ( , ) Deci,odată cu analiza proporțională a aspectului, capitalele și bazele ordinii externe a panteonului sunt consistențaexcepțională a proporțiilor de părți arhitecturale individuale și furnici cu dimensiuni obținute în timpul divizăriiproporționale secvențiale în conformitate Secțiune de aur Atât în ​​panteon, cât și în părțile arhitecturale aleîntregului, cât și în detaliile altor monumente remarcabile ale Romei, găsim relațiile părților arhitecturale similarecu proporțiile panteonului într -o abordare sau o altă abordare a dezmembrării lor logice, mai mult sau Mai puținaproape de diviziile de -a lungul secțiunii de aur În În orice caz, arhitectura clasică în proporțiile părților arhitecturale ale celor mai bune monumente ale sale,subordonată schemei de număr mic care îndeplinesc intervalele octavei, cu toate acestea, s -a apropiat de proporțiilesecțiunii de aur § Secțiunea de Aur din monumentele artei bizantine bizantine este rezultatul influenței arteigrecești asupra elementelor asiatice și în monumentele sale arhitecturale de către constructorii lor de către greci auadoptat o schemă de proporționalitate bazată pe aplicarea relațiilor care îndeplinesc cei Relațiile numerice aleintervalelor de octavă și, ca în clasic, ca și în clasici, ca în clasic, astfel încât în ​​cele mai bune monumente aleBizanțului, este capturată consecvența intuitivă cu secțiunea de aur De exemplu, cităm analiza proporțională a TempluluiSofia din Constantinopol (Fig , p ), construită de arhitectul Anfimiy Trales și Isidor Miletsky în - subîmpăratul Justinian (Tabelul XIV) Majestic, izbitor În frumusețea sa luxuriantă, cu designul său îndrăzneț, cel maimare în dimensiunea sa și în semnificația sa artistică, monumentul Bizanțului Agia Sofia în proporțiile sale principaleîntâlnește și secțiunea de aur, în timp ce aderă la structura sa, pe care proporțiile sunt subordonate pentru Cerințelecompoziției, din cauza celor încă puțin îndepărtați de la Roma, fundamentele sale comune Înălțimea reală a monumentuluicu cupola, potrivit contemporanilor, după prăbușirea ridicată cu - de metri "Agia Sophia" AlsphristlicheBaudeukMale von Constanti-nopel von W Salzenberg Berlin Analiza proporțiilor monumentelor arhitecturale aleclasicilor și ale altor stiluri Întreaga înălțime reală a templului (dimensiuni în picioarele prusiene) Semoshirin în pereții interni Lățimea cupolei mari înălțimea templului de la marginea inferioară acornișei sub arcadele aderente până la vârf Înălțimea de la talpă la partea inferioară a cornișei arculuiadult Jumătate din interiorul coloanelor de nave laterale până la podeaua galeriei Pe baza razei sub-barului saudiametrul arcadelor crunpuri înălțimea de la talpa templului până la cornișa de sub cupolaprincipală Adâncimea NEP -urilor laterale este de ° = picioare ) , ( ) g = ( ) g = ( ) L = , ( ) gm = , ( ) Relațiile persoanelor din AGIA ale Sofiei, precum clasicul, sunt date de relațiile cuvalorile numerice care îndeplinesc intervalele octavei, și anume: : ; - ; : ; : ; : ; : ; : ;Z : ; : ;etc Deci, în ceea ce privește Agia Sofia, piața este extinsă pentru a consolida fundațiile;Lățimea aeronavei sale este culungimea - u, pătratul principal al cupolei principale cu laturi g = picioare ( ) Diametrulcupoului lateral G = „( ) Adâncimea navelor laterale de la marginea arcadelor zdrobitoarepână la Axe ale coloanelor extreme care susțin tavanele sub galeria NEP -urilor de la etajul "( ) Întreaga lățime a templului dintre axele coloanelor extreme ale laterale navice ab g + g= „( ) lungimea templului este aceeași G-R G + Împrumutul fundațiilor de pe fiecare parte egală cu interiorulmediu al unui număr de coloane care susțin arcadele văzute laterale d = , , = picioare Astfel, întreagalungime a templului în stagiari ai stagiarilor Coloane extreme ale navelor laterale = C- = = picior ( picioare ) O analiză proporțională detaliată a Templului Sofiei, analiza altor monumente remarcabile ale Bizanțuluioferă o serie de aprobări ale maselor generale, părți arhitecturale și detalii cu relații care îndeplinesc secțiunea deaur Verificarea proporțională de mai sus a unor mase comune ale acestui Monument din prima clasă a Bizanțului confirmăîn arhitectura bizantină că consistența inconștientă a proporțiilor sale cu secțiunea de aur, pe care am urmărit -o maidevreme în epoca clasicilor § Secțiunea de Aur din proporțiile monumentelor renascentiste italieneProporționalitatea arhitecturii Renașterii italiene nu este necesară pentru a studia asupra ordinelor schematice alestăpânilor săi teoretici, în care au încercat să reproducă desenele moarte ale Cărții Cartea lui Vitruviu Principalulinteres este analiza monumentelor istorice ridicate din acest timp remarcabil al creșterii gândirii arhitecturale Artrebui să fie avut în vedere faptul că arhitectul Renașterii italiene, pe de o parte, s -a adaptat la datele canonuluiVitruvius, pe baza celor de mai sus, pe principiile constructive, pe datele experimentale și pe relațiile cu număr miccare îndeplinesc intervalele octavei;Pe de altă parte, ei au considerat, fără îndoială, propria lor intuiție, precum șicu principiul proporționalității adoptate în Evul Mediu, cu asemănarea cifrelor, care este stabilită într -o serie demonumente și așa cum indică deja Alberti în Introducere în arta sa de construcție, * afirmând nevoia de a utiliza proporțiile potrivite pentru a utilizaconstrucții pe baza asemănării colțurilor Nu există nici o îndoială că timpul de renaștere nu știa nici legea, nicischema de proporționalitate a clasicilor, că căutarea maeștrilor din secolele XV și XVI în acest domeniu Acestea au fostdirecționate pe calea programată de Vitruvius și, cu toate acestea, structurile efectuate de arhitecții de excepție dinaceastă epocă sunt exemple tipice ale aplicării inconștiente a proporțiilor bazate pe secțiunea de aur Exemple deanaliză a proporționalității monumentelor Renașterii italiene, Tempietto Brahmante S Pietro în Montorio Vom începe oanaliză proporțională a mai multor monumente ale renașterii italiene, cu o analiză proporțională mai completă,reprezentând o valoare arhitecturală și artistică semnificativă, rotundă în ceea ce privește Tempietto (Tempietto S Pietro în Montorio (tabelul XV), construit în de către Fondator al stilului înalt al Renașterii italiene dinBramante Această măsurători din natura Letaruyli, făcute înainte de repararea unităților superioare - Fondul Înprimul rând, observăm că analiza acestui monument arhitectural confirmă fără îndoială că prevederea faptului căBrahmante nu a folosit secțiunea Crucea de Aur în timpul compoziției, aderarea la colonadă și în ordinea relațiilor dearhitectură romană și instrucțiuni Vitruvia; totuși, monumentul vede o consistență intuitivă semnificativă aproporțiilor clădirii cu secțiunea de aur transversală de aur Renașterea Eyansky t^lx \ s pietro în mdntorio § Secțiunea de aur în proporțiile Renașterii italiene Monumente Tirsch în studiul său indică doar doar figurile pecare le vede în relațiile dintre părțile individuale între cele remarcabile clădire;Și anume, ca ordinea și tamburul săuinferior, care, fără îndoială, apare Dar Tirsch itti nu poate continua să explice acest moment și o modalitate nutrebuie să explice acest model tipic al gândirii arhitecturale a Renașterii italiene în vreun fel Revenind la analizaproporționalității sale, să ne bazăm pe analiza relației direct stabilite în ea în relații, mai întâi, fără a ține contde consistența lor între ei, într -un întreg comun, adică un complex proporțional (tabelul XV) : După ce a luat cabază înălțimea coloanei colonadei inferioare A, egală cu dimensiunea , m, obținem diviziunile principale a) b) c)înălțimea coloanei Am ° Antelomeent și Piedestal AM ANTABLEMENT ȘI POWNLE AM ANTABLEMENT AM PEDESTAL sunt* înălțimea coloanei Am ° lățimea tamburului Am ~ înălțimeatamburului AM* întreg , ( , ) minor , ( , ) integral ( , ) major , ( , ) minor , ( , )major , ( , ) întregi , ( , ) minor , ( , ), trecând la un alt grup de grupuri de Relațiile, au fost deacord între ei în secțiunea de aur de la cea precedentă, avem următoarele proporții emisferina monumentului în axelecoloanelor extreme este o majoră a înălțimii mandatului cu Attik și baza înălțimii mandatului cu Attik și subsolul B BM - Întregul ( ) Hemoshirina clădirii coloanelor extreme BM = Major , ( , ) După ce aluat înălțimea cupolei după bază, numărarea acesteia în marginea superioară a ordinii tamburului, egală cu emisferatamburului, obținem raportul de felinar la bilă egală la minge Înălțimea cupolei = s Sli = un întreg , ( , )Lanterna la minge SM = Major , ( , ) A acceptat înălțimea clădirii (prin măsurători de la natura de , m),în primul rând diviziunea proporțională a întregului înălțime în masele principale: în ordinea inferioară, în colonada asusținerea tamburului cu o cupolă și un felinar, care sunt designul arhitectural al suprapunerii interne și aliluminării superioare a clădirii;Și anume, la înălțimea ) ( ) e) Înălțimea tamburului cu un piedestal și Attik DM este unîntreg ( ) din acesta Fără Pie-Pytik și Attika DM* Major ( ) tambur podestal și mansardă RFAF minor ( ) Înălțimea ordinii inferioare a ordinii inferioare este un întreg major și arhitrav, minor, ceamai mare Înălțimea cornișei sale, și anume înălțimea aspectului Am întreg , ( , ) Înălțimea frisisului șiarhitectul Am 'major , ( , ) Înălțimea cornișei AM minor , ( , ), deci setarea acesteiaEste posibilă modul de consistență preliminară a mai multor elemente individuale ale clădirii, cu evaziuni relativnesemnificative de la dimensiuni de câmp, pentru a stabili o schemă proporțională continuă pentru aceasta Primul momental diviziunii proporționale a întregii înălțimi în cazul în care relația dintre acele părți principale la care întreagaînălțime este esența compoziției sale este împărțită, și anume: a) întreaga înălțime a clădirii AM este un întreg ( ) Înălțime până la cooler Am 'Major ( ) Comandă cu un stilist AM minor ( ) b) Întregul Înălțimea clădirii AM este o înălțime întreagă de , ( , ) de la tambur până în vârfulclădirii AM Major ( ) Înălțimea ordinii inferioare AM Minor ( ) După ce astabilit principala înălțime a masei, fiecare dintre ele separat, Analiza de analiza Proporțiile de monumentearhitecturale ale clasicilor și clasicilor și clasicului un prieten al stilurilor lor băteau pe diviziunile lorlogice În primul rând, vom analiza înălțimile inferioare, a căror parte principală este coloana, care este principalulordinului a) ordinea inferioară AM este un întreg ( ) înălțimea coloanei AM Major ( )Antaboblast, pedy- a devenit, stylobat AUI minor , i ( ) b) Antaboblast, pedy a devenit, stylobat Am* întregul ( ) podium și AUI Stylobat Major ( ) Antablement AUI minor , ( , ) b) Înălțimeaantibletului total AM întreg , ( , ) Înălțimea arhitravului și a frizei AM majoră , ( , ) înălțimea cornișei Am minor , ( , ) d) din înălțimile inferioare, cu excepția ordinului colonului,ar trebui să se stabilească și înălțimea ușii care duce în clădire Constituie o majoritate a întregii înălțimiinferioare a clădirii, și anume: înălțimea părții inferioare a clădirii AM este un întreg ( )înălțimea ușii AM Major ( ) Înălțimea peretelui peretelui deasupra acestuia am minor ( ) d) corpul peretelui deasupra ușii Am* întregul ( ) perete la antiblate - polițist AM & Major ( ) antiablent AM minor , ( , ) e) Înălțimea piedestalului și atreptelor AUI integral ( ) Înălțimea piedestalului AM Major , ( , ) Înălțimeastilobatului Al minor , ( , ) f) înălțimea piedestalului AM întreg , înălțimea suprafeței corpului său am BAZA MAI MARE , și EUI AUI minor , h) Baza și cornișa de piepier am o bază de , am major , din aceasta AUI minor Astfel, în ceea ce privește părțile inferioare,respectând cursul compoziției, se obține o diviziune proporțională pentru masele superioare și pentru părțilearhitecturale ale întregii structuri a) Înălțimea de la partea inferioară a barierei până în partea de sus a clădiriiPui este un întreg aceeași înălțime fără Ba-Raban AM major ( ) Înălțimea deînălțime tamburul AUI minor ( ) b) înălțimea tamburului AM este un întreg ( ) suprafața sa fărăbăutură, Attica a devenit AUI Major ( ) Podestal și Attik Bar-Raban AUI minor ( ) c)podestal și mansardă Bar-Raban AUI un întreg , ( , ) Podium al tamburului AUI major , ( , )mansardă AM minor , ( , ) Înălțimea antlainului tambur AUI minor , ( , ) g) înălțimeatamburului Am* Major ( ) Înălțimea felinarului AUI minor ( ) d) Prin urmare, înălțimea cupolei și acrucii AM - Am întregul ( ) Înălțimea cupolei - majorul lor auio® - AM major , ( , ) minge șiîncrucișat este minor AUI - AUI minor ( ) Analiza diviziunilor orizontale ale clădirii pentru maseleprincipale dă, de asemenea, se bazează logic pe compoziția stabilită, dimensiuni proporționale, convenite între ele șiîn același timp cu generalul general înălțimi ale clădirii a) Înălțimea întregii clădiri AUI ° este unsemi-diometru întreg de , ( , ) al etapei inferioare AM minor ( ) b) Raza tamburului, egală cu înălțimeatamburului până la cornișa sa, este egală a (ui – /i ) ( ) c) stupoarea stilului de pe podiumul coloanei AM ( ), de aici, dansul coloanelor despre corpul peretelui A (M - UI ) , ( , ) Analiza realizată pe acest exemplu pentru toate masele principale ale clădirii poate fi finalizată până la sfârșit, pânăla coordonarea tuturor părților sale, a bazei și a capitalelor, a etable, platformele etc , și, desigur, de conformitatedeplină Din dimensiunea naturii cu schema calculată, cu schema proporțională, nefiind acceptată în niciuna dintreetapele compoziției sale, nu trebuie să vă așteptați Cu toate acestea, în acest exemplu, construirea unei clădiri,bazată pe o conexiune proporțională continuă a tuturor părților sale, oferă nesemnificative, în majoritatea cazurilor,evaziunea de dimensiuni în natură, confirmând corectitudinea deciziei În acest exemplu, ar trebui să notăm și importanțaserioasă care, în cazuri cunoscute, pentru proporționalitatea clădirii, poate avea reduceri promițătoare În acest caz,cu o clădire rotundă a cupolei, ordinea inferioară, în natură, la o distanță relativ mică, primește o valoare care nuare un sens care nu are în părțile superioare, pe care nu le are în Geoma ( Fig ) Cu toate acestea, odată cucorectarea distorsiunilor promițătoare, ar trebui să fie extrem de prudentă, fiind considerat că clădirea ar trebui săfacă o impresie proporțional corectă nu dintr -un loc, ci din diferite părți și din diferite puncte de vedere În plus,trebuie să se țină seama de faptul că mintea și experimentată, dezvoltată artistic, cu ochii în mare măsură să țină contde reduceri promițătoare și departe de a necesita întotdeauna corectarea lor În legătură cu problema unei impresiipromițătoare, problema soluției voluminoase a acestei clădiri este, de asemenea În ea, pe lângă prelucrarea bogată aavioanelor, ale căror proporții se datorează orezului lor vertical dezasamblat mai sus San Pitro în Montorio în RomaBramante § Secțiunea de aur În proporțiile Monumentelor Renașterii italiene și relațiilor orizontale, un rolsemnificativ se joacă de relația directă a principalelor sale mase Datorită acelor proporții voluminoase care suntobținute prin relațiile liniare ale clădirii, trebuie menționată: Compoziția volumetrică a clădirii constă în esențădin două volume principale - ale cilindrului interior blocat de cupolă și din colonada exterioară Conform proiectului,masele lor sunt aproape aceleași a) Volumul cilindrului interior este de de metri cubi m și cupola #yd M - CUB m B) Volumul unui inel al colonadei de metri cubi M este, de asemenea, aproape egal cu volumul corespunzătorînălțimii cilindrului intern de de metri cubi M - metri cubi m În plus, volumul tamburului s -a deschispeste balustradă cu cupola sa de metri cubi M corespunde majorului tamburului inferior, adică volumul cilindrului șicupola de ° este de de metri cubi ( ) Volumul cilindrului inferior /i major „„ ( ) Volumul civilului șicupolei superioare care nu este ascuns de co-londade M minor „„ Astfel, consistența proporțională aprincipalelor mase volumetrice ale întregului este, de asemenea, clarificată, care, atunci când rezolvă acest tip declădiri, este de asemenea necesară, cu excepția desigur, proporționalitatea tuturor liniară în lățime și înălțime dedimensiune În detaliu, în detaliu, cu privire la analiza acestui lucru, interesant din toate privințele, clădiri, trecemla analiza principalelor mase ale altor monumente remarcabile ale Renașterii italiene Ca și în ea, în cele mai multecazuri, desigur, nu este posibil să se aștepte la o consistență proporțională completă cu schema secțiunii de aur, cutoate acestea, un fapt că acest lucru este încă capturat în principalele diviziuni ale clădirilor din timpul renașteriiar trebui să servească ca confirmare a valorii secțiunii de aur în proporția lor Înălțimea ferestrei superioare CM , m din emisfera ferestrei CM „În acest exemplu de renaștere italiană timpurie, o diviziune proporționalăclară a maselor principale, coordonarea generală a întregii înălțimi cu lungimea și înălțimea între ele esteizbitoare Monumentul colegiului din Veneția (Fig , p ), realizat de sculptori din E-Rokio și AlexandroLeonardi – (Tabelul XVI, Figura ) Întreaga înălțime a monumentului M ( ) Înălțimeapiedestalului AR ( ) Înălțimea statuii ecvestre AI ( , ) Înălțimea întreguluipiedestal Coloana L cu piedestalul său AI ( ) antiablent și bază M ( ) ÎNTREPRINDEREȘI BAZĂ A/ ( , ) Înălțimea subsolului Ag* ( ) Înălțimea antaboblastului A ( ) Înălțimea întregului piedestal AR Înălțimea coloanei cu antibabelomeno-volum ) Înălțimea a coloanelor de podiumși a subsolului AI ( ) Înălțimea întregului monument AI Înălțimea piedestalului AR Adâncimea piedestalului în subsol Aî ( ) Lățimea piedestalului în lățimea din mijloc acoloanelor de colț M* ( ) Craham al mai multor relații proporționale în Egem uimitor în rușinea integralitățiinoroioase a monumentului proporțional cu conexiunea principalelor sale mase, Piedestalul și componenta de figură ecvestră a majorului său este pe deplin realizată Evanghelie în secolul XV (Fig ,p )- calculat În Nat extern am ibliotek St Mark în Veneția YAK Sansovino Întreaga lățime azidurilor Înălțime cu trepte către acoperiș a i întreaga înălțime AM , coloane cu pași AMI Înălțimea acoperișului Înălțimea acoperișului arcului din attica superioară aai Înălțimea arcului arks bm td'espouy, fragmente d'hitecture Paris m ( m) , m ( , m) I ( ) ( ) ( ) ( ) AM AM ° AAR , ( ) (i)din Coloana până la am de la coloană până la am atce deasupra ei am* podea peste de ia ( ) ( L) ( , ) - ( ) Renaissan CE, ( ) Întreaga înălțime cumansardă Înălțimea aar a primului etaj până la cornișă AM Înălțimea etajului doi cu cornișa de laprimul etaj Întreaga înălțime cu mansarda Întreaga lățime a axelor coloanelor extreme a trei arcade Semoshirin în linia externă Pilastr AM Înălțimea etajului superior Coloana AAR cu un piedestalși o cornișă a antellului etaj și mansardă Înălțimea arcadelor etajului al arcului hemoshirin al etajului Înălțimea yar a coloanei celui de-al doilea etaj ar din emisfera arcadelor din -a -a-rod, fațada principală aarcadei strălucitoare a bibliotecii care intră în lagună, în masele sale comune-shi- AM AM BM , , , , , ( , ) ( , ) ( , ) ( , ) ( , ) ( , ) id’spouy, fragmente d’Herchitecture de ia RenaissanceParis d Fragmente d ”arhitectură Analiza proporțiilor monumentelor arhitecturale ale clasicilor și ale altor stiluride Rina, care constituie majorul înălțimii sale, este proporțional complet echilibrată În ceea ce privește diviziuneaîntregii înălțimi pe mandatele inferioare și superioare, din care majorul inferior al superiorului, atuncicorectitudinea acestei divizii este controversată, nu în fața superioară a ordinii inferioare a ordinii inferioare, cisub ea cornişă În parte, o astfel de diviziune poate fi justificată de umbra ascuțită cu care cornișa se desprinde decorpul peretelui Relațiile rămase ale principalelor mase ale clădirii, după cum s -a menționat în analiză, dau, deasemenea, aprobări strânse cu secțiunea de aur Lodhetta Sansovino pe St Mark in Veneția din secolul XVI Întreagaînălțime a loggiei (fără trepte) m ° este un întreg ( ) Înălțimea mansardei de ordine inferioarăLi ( ) mansardă și a mansardei și a Balust ultimul i minor ( ) Înălțimea ordinii inferioareAF este o coloană de ( ) AF Major ( ) Podel și Antablement /I Minor ( ) Poetal șiAntaboblast M Întregul ( ) piedestal Li Major ( ) Entranemane a minor , ( , ) mansardă și balust durează peste el M întreg ( ) Înălțime attica m major ( ) Înălțimea balustradei , M Minor ( ) Înălțimea ordinii M este unîntreg ( ) Lățimea arcului de la axa la axa coloanelor AR Minor ( ) Distanța dintrearca în axele coloanelor M minor ( ) m Astfel, ritmul general al interioziunii arcadelor și coloanelor dărelația M : M : M : AR: AF : AF Lățimea completă a întregii galerii din conturul etapei inferioare este egală cuînălțimea completă Toată înălțimea ( ) întreaga lățime ( , ) Înălțimea treptelor stilului un all ( ) Astfel , proporțiile întregiiloggie de marmură elegantă sunt pe deplin în concordanță cu secțiunea de aur, ca un întreg arhitectură Palatul Tien-Palladio din Vicenza Înălțimea etajului Întregul AR = ( ) Partea inferioară a pietrelor jumperilor ARmajor = , ( ) partea superioară a acesteia AR minor = , ( , ) Partea inferioară a etajului esteîntregul AR = , ( ) înălțimea ferestrei Major Ag = , ( , ) Înălțimea subsolului până la fereastra minorăAR = , ( , ) OTTO RANSCHDORFF Palast-arhitektur von ober-sutalln und toscana venedig A Haupt, Palast -Architekturvonober -ital undtoscana Berlin Înălțimea etajului PILATER DE INEXT a etajului Înălțimea ferestrei cu frontonul Antaboblastul și piedestalul altitudiniiînchizării Înălțimea podiumului coloanelor Înălțimea elabilă Frieze and Architrav Corniță ARAR = ( ) AR întreg = ( ) major AR = , ( ) AR = , ( , ( , ) Major M = , ( , ) minor AR = , ( , ) AR = , ( , ) Ag = , ( , ( , ) , ) Ag = , ( , ) Lățimeacompletă între pilastre AR major = , ( , ) Pilyaster Minor Polil AF = , ( ) Palatul Kiirikati (în Vicenza) - un muzeu civil Palladio Etajul inferior cu baza șiAttik Major AR = ( ) Ferăstrău Doric al etajului Minor Li - ( ) mansardă a etajului AR = , ( , ) Etajul doi Ar- AF ( ) Ferăstrău ionic al etajului Întregul M = ( ) Antaboblade de laetajul cu mansardă AF minor = ( > mansardă a etajului AF minor = , ( ) Etajul Intabil major Li - ( ) Figuri ale iadului Atti un întreg AF = ( , ) în aceste douăpalate cu două etaje construite în Vicenza, Palladio nu conectează ambele etaje într-un singur mandat și oferă odiferență relativ mică între ei, privând acest lucru de înălțimea totală a integrității cunoscute, cu toate acestea,podelele au o relație proporțională între ele În primul dintre ele în palatul Tien, etajul inferior, pe AF , sub parteasuperioară și egală cu AF ° - AF În palatul Kiriricas, ordinea superioară este mai mare mai mică pe AF = AF -]- AF În caz contrar, dimensiunile de bază sunt în mod normal în concordanță cu secțiunea de aur Palatul Valmaran dinVicenza Palla D Înălțimea peretelui la iluminarea unui mandat mare înălțimea peretelui până lamasa Al Ordinea mică este partea superioară a peretelui Înălțimea peretelui până la Aplicarea micului comandă mare comandă Întreg AF ° ( ) Major /I M M , ( , )( ) M M ( , ) MA m , ( , ) minor i , ( , ) Haupt, Palast-Arhitektur Von Oberer -Ital undtoscana Haupt, Palast-Arhitektur von Ober-Talien und Toscana Orez Spitalul din Pistoy Proporționalitatea luiTablum a renașterii italiene a RDI Piccolomini pfll sciflrrh pfll sflcchetti pfllante s pietro in Roma Fig Monumentla colegiu - Leopardi și Verokio § Secțiunea de aur în proporțiile monumentelor Renașterii italiene 'G Parteasuperioară a peretelui Întregul AG ( ) este suprafața părții ferestrei sau înălțimea cifrelor Antlablement șimansardă majoră AI ( ) a unei mici ordini minor A/ ( ) Înălțimea peretelui la o mai mareintrare de ordine este un întreg M ° ( ) Antellrare și mansardă a mansardei de mansardă o comandă mare Minor M ( ) Îmbunătățirea marii ordin este un întreg M* ( ) Archrait și o friză a cornișei sale este majorăAI ( ) ( , ) Eliminarea sa minoră L Lodgia del-Kapapanio în Verone Palladio Întreaga înălțimeeste din trepte și mansarda coloanei întregului mare AR ( ) ordine ale bazei, majorul antabababil M ( ) și etajul superior Înălțimea coloanelor Bolshoor M ( ) Shogo Order un întreg AI ( ) coloane inferioare Al doilea etaj până la Bolshoy Major Aó ( ) Ordinele înălțimii coloanelorBolshoor AF ( ) Shogo Ordin Fațada căzută AF ( ) în axele coloanelor minor M ( )în Palatul Valmaran din Vicenza și în Lodzhi del Capinio în Verona Palladio a conectat trei etaje într -o singurăordine Acesta din urmă își domină masele pe întreaga înălțime și determină proporțiile sale, subjugând toate celelaltepărți, cu coordonarea lor generală cu secțiunea de aur Biroul papal din Roma Brahmante Intrarea în S -Lorenzo Întreaga înălțime a ușii cu scaune și cu cornișa ( ) Lățimea ușii cu culm A »I ( ) ușă /and ( ) cadru de ușă M , ( , ) V , '' ( , + , ) Platbandul și contraattretea M ° , ( , )FRAILLER AF , ( , ) Contrade AL , ( , ) Înălțimea entladei AI ( ) Frisis și Architrav AF ( ) Corniș AI , ( , ) WEAM WEAM poartă = cu We , ( ) J Haupt, Palast-Arhitektura VonaOber-italien und Toscana letarouilly Edlfices de Rome Moderne, Paris Tabelul XVI a prezentat o serie de trei șipatru palate din renașterea italiană, a căror analiză dă proporția de podele aproape de secțiunea de aur, deci: Palat Piccolominele din Sienna, o clădire cu trei soturi a stilului florentin al Renașterii timpurii, în masele sale comune,în defecțiunea podelelor lor oferă o diviziune proporțională completă În ea, întreaga înălțime m ° este întregul, dintrecare l -a! - două etaje superioare, AF inferior - minor Cele două etaje superioare ale AI , la rândul său, întregul,majorul M crăpat este al -lea etaj, minor este al doilea etaj, adică m ° = m -\-m -\-m majordomul lui Vrimima, clădire Fl A-Minio Ponzio;Ca și cea precedentă, trei sotivi, cu aceeași defalcare principală în primele și două etajesuperioare, acestea din urmă sunt aproape egale între ele = i : Palatul Sakkete din Roma, clădire Antonio daSanggallo Clădirea cu patru suporturi din ea toată înălțimea este, de asemenea, împărțită în major - cele trei etajesuperioare și primul etaj minor Cele trei etaje superioare sunt din nou împărțite în al doilea, iar etajul al treilea,minor - al patrulea m ° = m : m : m Palatul Lante din Roma este atribuit lui A Sansovino Clădirea este de patruani Are două etaje inferioare - un major, două superioare - minore Cele două inferioare sunt împărțite la jumătate, celesuperioare îi dau minorului minorului A ° = la Catedrala St Petravrime (Fig , p ) Pe tabelul XVI, Figura ,analiza Catedralei St Petra din Roma ( - ), care în fațada și diviziunile principale interne oferă, de asemenea,proporția apropiată de secțiunea de aur, bazată pe înălțimi externe de la fațada comună, pentru interiorul de laînălțimea internă generală În același timp, treptat în secțiunea de aur este în concordanță cu masele principale careîndeplinesc decizia compozițională adoptată a) Înălțimile sale externe Întreaga înălțime a catedralei lacruce Întregul este o cupolă cu un tambur și un felinar Major este înălțimea fațadelor cu Attik Minor - AI cupola cu un tambur și un felinar Întregul este cupola cu un felinar Major - Tamburul AIA minor - AR Dome cu un felinar Întreg - M Înălțimea unei cupole Major -AI înălțimea felinarului minor –ai* Înălțimea întregului felinar Întregul esteînălțimea tamburului său Major - AI Înălțimea tavanului său minor - Ag Letaroubly Edificii de ro neModerne, Paris Analiza proporțiilor monumentelor arhitecturale ale clasicilor și ale altor stiluri Înălțimea tamburului cupolei cu o băutură și Attik Major-M colonada tamburului cupolei minor - L B)Înălțimile sale interioare Întreaga înălțime interioară până la mătasea cupolei felinarului mînălțimea tamburului intern și a cupolei Maur - M Înălțimea arcadelor adulte minor -M Înălțimea tamburului și a cupolei Întreg –mm înălțimea cupolei cu fozar major - m înălțimea tamburului minor - m Înălțimea cupolei cu Lanterna? Datorită valorii excepționale pe care normelede Vitruviu au luat -o în interpretările arhitecților renașterii italiene, pe lângă analiza proporțională a monumenteloracestui stil, oferim un tabel care află consecvența cu raportul de aur al proporțiilor de proporții ale proporțiilor deproporții ale proporțiilor de proporții ale proporțiilor de proporții Ordinea clasicilor care au fost stabiliți, pe de oparte, vitruvium, cu alți teoreticieni ai erei renașteriiNiya, în special Vignola, și care a servit ca normă pentrutoate secolele ulterioare din toate structurile, care au baza clasicilor În tabel, pentru fiecare dintre cele treiordine ale clasicilor, dăm normele lui Vitruvius și normele Vignala cu relațiile componentelor individuale alemandatului între ele În paralel, le dăm dimensiunile în părți ale unității principale ale ordinii - evidențiați alecoloanei și proporțiile corespunzătoare ale secțiunii de aur Înălțimea coloanelor este notată / , diametrul mai mic z),ordinea r-Dorică a razei conform standardelor Vitruvius de-a lungul vitruviului de-a lungul secțiunii de aur prindecret Vitruvia în relație K și conform normului în nr La n înălțimea coloanelor / = To deose/ G> , L ° Diametru mai mic g »= '/ d '/ $ n - m* Diametru superior ^DRO ^D - TMZ COLOLI COLONDECAPTAIN -SUA R - , , Antabion & HSR , – , m , Arhitecți R - ■ Frisa Izhi - U ” Corniță i ie r - M Întreținere /in / /? , – , L – ~ m ' , - , Ordine dorică conform Vigniola, conform Vigniola, conform secțiunii de aur conform decretului Vignole în relație K hconform normului în nr La n înălțimea coloanelor Diametru mai mic H = ZD , , m , Diametru mediu Diametrusuperior /ed QM Baza coloanei R L Captura de coloane »I r , m , Antablment ? , m , Archrait r , m , frisa WIR , L , Cortic H/ R , M , Intergution ^ r , m + m , Ordineionică pentru Vitruvius vitruvia de -a lungul secțiunii de aur prin decret Vitruvia în relație K n, conform normului înnr K/Y Înălțimea coloanelor nouăsprezece/? L Diametru mai mic / i/ /? , L + M , Diametrusuperior VD O - L Baza coloanei R , m , Captura coloanei / D , m , Antablicere /e până la ? - m Archrait /? Până la / ? - frisa până la AR , – , Corniță /n , M , Interior B /, până la /, r , - LR , Ordine ionicăpentru Vigniola conform Vigniola de-a lungul secțiunii de aur conform decretului Vignole în relație la n prin normă înrelație La n înălțimea coloanelor optsprezece/? Diametru mai mic , m + m , Diametru superior b £ £" , , Baza coloanei R , m , Captura coloanei LISR , m , Antablicere '/ /? , m , Archrait VIIR , IME ' FRIS Y , , R /TR , M , Interior & I R , m , Fig Catedrala Sf Petru din Roma § Secțiunea de aur în monumentele baroce Corintena mandatului pentru vitruvia înVitrivia de -a lungul secțiunii de aur prin decret Vitruvia în raport cu la n ponorm pe notă La n înălțimeacoloanelor ? , m ° , Diametru mai mic Diametrul mediu x/s , m , diametru superior /b */c în , - , Baza coloanei R , M Captura coloanei , IM , Intergution B!/ până la R - G '/ ZH-ZH Ordin Corintian pentru viniolă Go Vigniol în conformitate cu secțiunea de aur ca decret Vignole înraport cu K h ponorm în raport cu La n înălțimea coloanelor douăzeci/? , m ° , Diametru mai mic Diametrul mediuѵ/și I , , M , Diametru superior , în m ± , Baza coloanei R , M , Capitalul coloanei ^I R -I nr Antellarment R , Mz * , Architrav ^'JSR L-M * , Fris ^r , AM , Cornită R , M , Intergution & i-> r o, , ZS Tabelul comparativ al clasicilor clasicilor dezvăluiecoordonarea strânsă a canoanelor Vitruvius și a teoreticienilor renașterii italiene cu o secțiune de aur și indicănormalizarea lor corespunzătoare, pe baza întregului lor înălțime coloana Toate exemplele de analiză proporțională amonumentelor și normelor renașterii italiene confirmă poziția de mai sus că secțiunea de aur, ca lege aproporționalității capturată intuitiv de arhitecți, are loc în relația tuturor monumentelor remarcabile ale acestuistil Nefiind inclus organic în compoziția lor, secțiunea Golden Cross, cu toate acestea, joacă rolul remarcabil înproporționalitatea lor și dă, pe baza schemei de proporționalitate, care este atribuită în arhitectură clasică,posibilitatea deplină a structurii lor proporționale armonioase § Secțiunea de aur din monumentele baroce baroce,potrivit lui Velflin, înlocuiește dezmembrarea corectă în mod liber ritmic, este aspectonic și este un stil al unuimodel mai mare sau mai puțin acoperit și a unei ordine libere Baroque decide să dea proporții necurate și aducedisonanță consoanei de forme Baroque oferă „disonanța” creată în mod conștient Permițând interpretările citate însensul plecării principiilor compoziționale din clădirile baroce din Renașterea italiană acceptate pentru acestea șiclasicele normelor acestui din urmă, dispozițiile aranjate cu privire la model de arhitectură pentru monumentele barocenu sunt adecvate Deci, verificarea, verificarea proporționalitatea în monumentele baroce duce la concluzia cămonumentele arhitecturale ale acestui stil practic, în diviziunile lor principale, în distribuția maselor lor suntsubordonate aceluiași O ordine superioară de proporționalitate arhitecturală, pe care ne -am săturat de clasici, înrenașterea italiană și în Alte stiluri Catedrala Smolny din Leningrad (tabelul XVII) Pentru a confirma această prevedere, oferim o analizăproporțională a principalelor părți arhitecturale ale fațadei principale a unuia dintre monumentele recunoscute îngeneral ale acestui stil - Consiliul Smolny din Leningrad (Fig , p ) este o valoare artistică excepțională aCatedrala Smolny în formele sale de formulare arhitecturală, ca toate structurile baroce, - etectonice Departe despiritul clasicismului, totuși dă nu mai puțin decât în ​​monumentele consistenței renascentiste italiene cu măsuracomună a proporționalității, cu un fir roșu care trece prin toate monumentele arhitecturale, cu o secțiune deaur Dimensiunile catedralei sunt luate în analiza noastră din desene, efectuate în jurul anului , Archite Pavlovprin măsurători din natură, din păduri, în timpul revizuirii Catedralei Să începem analiza cu relațiile generale alemaselor principale ale acesteia: Întreaga înălțime a catedralei din Tat ( de metri ) Amq este un întreg , m ( , m) un tambur și o cupolă SIM Major „( ”) Partea inferioară a Sobo-ra AM minor „( întreaga înălțime a catedralei, prin urmare , în conformitate cu esența compoziției sale constând din douămase principale, realizate din rotund în ceea ce privește cupolele principale și mici, pe de o parte, și din parteainferioară, dreptunghiulară în plan care susțin cupola matricilor, pe de altă parte, În aceste mase principale oferădiviziune, destul de în concordanță cu secțiunea de aur, cu o eroare foarte minoră mai mică de , m la un total de m Întreaga înălțime a Catedralei Întreaga lățime a catedralei AM Major „( ) g Atitudinea principalăcare determină impresia armonioasă a întregului, lățimea catedralei este complet echilibrată proporțional cu înălțimeasa, compunându -și majorul în secțiunea de aur și vorbește despre disonanța maselor generale ale catedralei nu vineI Diviziunea ulterioară în înălțimea părților inferioare ale catedralei dă următoarele relații: Înălțimea părțiiinferioare a catedralei YAL ( ), Din toată această înălțime, acoperișul trebuie evidențiat mai întâi, ceeace în înălțime dă AM ​​( ), prin urmare, înălțimea întregului perete de fațadă inferioară este ATI - AM = , m în , g Înălțimea acestei părți inferioare principale, adică peretele de fațadă al catedralei, este în înălțimedisecat compozițional în ordinea inferioară cu coloane și pe partea superioară între console Aceste două părțiprincipale sunt, de asemenea, în raport cu cele mai importante cu minore între ele, și anume: întreaga înălțime aambelor ordine a orei inferioare a catedralei AM - AM este un întreg ( ) înălțimea ordiniiinferioare Am - YalRmayor ( ) Înălțimea orrului superior am*—am minor ( ) Prima diviziune orizontală a întregii lățimi inferioare a fațadei principale a catedralei dă o proeminențăcare îndeplinește lățimea motivului cupolei superioare, care își ia ideologic sarcina Această terasă este o majoritate aîntregii lățimi inferioare a catedralei Întreaga lățime inferioară a catedralei AMH-întregul Prima bordură principală AM - Major În continuare, mediul mediu, care îndeplinește NEPE medie acatedralei, este proporțională cu echilibrat, atât cu lățimea mai mică, cât și cu prima proeminență a fațadei Întreagalățime inferioară a catedralei AL este o întreagă lățime de , a primului stupoare Am major Lățimea medie a stupei medii r minor În ceea ce privește proporțiile cu cupole superioare, aici un număr de relații corespunzătoare secțiunii de aura relațiilor sunt stabilite) distanța dintre ba-rabanii cuplurilor laterale Am* un întreg Shirinibani din Kunsov în corpul din zidurile lor AM Major ​​ ​​Astfel, întreaga matrice a cupolei superioareîn lățime oferă relația de am °: am*: b) lățimea templului inferior lățimea primei sale mândrii lățimea cupolei în axele cupolelor laterale adică, T: M: T AM întreg AM Major AM minor v) Înălțimea ordinelor inferioare ale cupolei AMI înălțimi principalele cupluri ale OAR Înălțimea tamburului și a cuplurilor principale ale OAR principal Lumini AAF Rezumândrezultatele analizei maselor principale ale catedralei, trebuie indicat că nu se observă separarea de schema generală asecțiunii de aur în proporțiile sale Principalele sale părți arhitecturale atât în ​​înălțime, cât și orizontală suntproporționale cu înălțimea totală a catedralei În plus față de aceste relații, există o serie de relații separate aleunor părți arhitecturale, coordonate proporțional, dar care nu sunt introduse în proporționalitatea maselor principale,există și unele unități arhitecturale care nu sunt de acord cu secțiunea de aur, adică, acolo, acolo este Există toată acea imagine a consistenței incomplete a tuturor părților arhitecturale între ele, cu proporția completă amaselor principale, pe care fiecare structură le oferă, anterior ne -a fost ne -a fost ne -a fost în această privință, asimțit intuitiv Nici o disonanță de proporționalitate introdusă în mod conștient, pe lângă o îndepărtare bine cunoscutăde la normele clasicilor, nu este văzută și, în orice caz, prezența unei secțiuni de aur în diviziunile masei principalea catedralei este incontestabilă § Secțiunea de aur În monumentele gotice din monumentele arhitecturale alegoticului, principiul aplicării construcțiilor geometrice pentru a determina relațiile corecte ale părțilorarhitecturale nu este îndoielnic, confirmat de analiza oricărui monument gotic În paralel, însă, cu aceasta, introdus înmod deliberat de principiul proporționalității, în cele mai bune monumente ale goticului, ca și în clasici, a obținutintuitiv coordonarea relațiilor părților lor arhitecturale cu legea secțiunii de aur Catedrala din Ulma (tabelulXVIII) De exemplu, oferim analiza celui mai mare turn masiv, de piatră al Catedralei din Ulma, în Germania Construcțiacatedralei a început în , turnurile în au fost finalizate în secolul al XVI -lea, cu excepția părțilorsuperioare ale turnului, care, potrivit desenelor principale originale ale Maestrului Beblinger, sunt finalizate în adoua repriză din secolul trecut Mărimile sunt luate în* desene executive Din analiza proporției turnului, se dovedeștecă baza relațiilor adoptate ale părților arhitecturale individuale este pusă de triangularea clădirii, prin triunghiulechustoral corect O vom urmări pe relația principală a înălțimii și lățimii turnului Întreaga înălțime până în vârfulvioletelor încununate Toată această înălțime este împărțită în părți egale a) înălțimea portalului Partea VNAT ( ) b) Înălțimea turnului inferior al turnului părți „( ) Fig Fațada vestică a Catedralei Smolny ON OS TG W □ MHODBG QWHQUHDMHDDDUDDU IAXW PROPORTIVALIAGOTICĂ GAILH ѵDOBORS ѵDOM AFECT I- ♦ - I § SECȚIUNEA DE AUR ÎN MONUMENTELE OLDULUI RUSIE ALDECTIM părți , „( , ) g) Înălțimea a opt gran Piramide părți , „( , ) d) Înălțimea FIAL Partea „ ) Lățimea portalului este construită ca o sută de triunghi obișnuit, a cărei înălțime este punctul culminant alportalului, înălțimea portalului este înălțimea triunghiului corect - ( ) Partea triunghiului corect ( ) Lățimea prismei octogonale a turnului în îndepărtarea sainferioară - ( ) Lățimea turnului turnului deasupra TSO-Kolm x - ( ) Conformcelor de mai sus separați Dimensiunea turnului, prin urmare, este formată din opt înălțime și, dacă luăm în considerareviotul său încununat, dintre cei nouă, construit unul deasupra celuilalt triunghiuri corecte, al cărui modul este untriunghi, o înălțime egală a portalului , cu lățimea portalului sau baza acestui triunghi determină lățimea principală aîntregului turn Lățimea turnului din subsol, de acord cu nava medie a catedralei, este o lățime și jumătate a modululuiprincipal Fără a intra în analiza ulterioară, adoptată de maestrul de triangulație prostrat, vom urmări respectareaprincipalelor diviziuni ale turnului cu o secțiune de aur Luăm baza adoptată de triangulare, înălțimea pătratuluiinferior al turnului AE - , m Înălțimea portalului, luând AE = M , este egală cu M - i = , ( , ) L Înălțimea prismei octogonale-£-= , • Conform triangulării acceptate a dimensiunilor- părți = = , Înălțimeaîntregului turn, peste pătratul inferior al EU - M = în triangulare - Înălțimea violetelor încununateAI - AR = ( ) Astfel, în paralel cu triangularea, avem următoarele relații în funcție de secțiunea de aur:înălțimea portalului Catedralei Înălțimea turnului pătrat al turnului înălțimea prismei octogonale esteînălțimea piramidei octogonale înălțimea violei parte - -m*μ*= „– -ap -= „ , = , „ , ^ ^= , ” L/ -AI = Pe lângă corespondența stabilită cu Secțiunea de aur a divizieiadoptată în conformitate cu schema de triangulare, un independent, independent de aceasta, diviziunea înălțimilorîntregului în conformitate cu secțiunea de aur, și anume: AE înălțime a masivului-dramatic KVAR inferior Un întreg Înălțime până la galeria ferestrelor nivelului superior Major Fe Înălțimea ferestrelorsuperioare Minor , Înălțimea AF către galeria ferestrelor nivelului superior unîntreg , , AO Începutul deschiderii ferestrei inferioare Primarul GF De ladeschidere la galeria de ferestre minor Av Tower Înălțime până la diviziune aunei piramide octogonale un întreg ( ) AE Square Swiner Lower AI Major ( ) EVENTAR EVENTAR AND WARN AI Minor , ( , ) Înălțimea turnului AB până la prima diviziune a piramidei octogonale AR întreg ( ) Forțează Armatul de sus al piramidei și fi-OLA AI minor , ( , ) Parteasuperioară a piramidei și a fiilor AI un întreg , violete aprobări cu secțiunea de aur: Lățimea turnului în Al doilea nivel al tabloului inferior lățimea portalului în axele violetelor saleunghiulare Portal Semoshirina în fețele exterioare (ѵg de la al său modul) AI AT - L , cu excepția acestor divizii principale, a fost de acord cu secțiunea de aur,se stabilește O serie de aprobări suplimentare de părți detaliate, bogat în întregime În orice caz, atât în ​​aceastăclădiri, cât și în alte clădiri, proporționale cu schema de triangulație gotică, pot fi urmărite intuitiv în relațiilelor, fără contradicție cu soluțiile lor compoziționale, cu normele lor § Secția de aur în monumentele arhitecturiiantice rusești, dacă Bizanțul în primele secole ale arhitecturii bisericii rusești este, fără îndoială Vecheaarhitectură rusă, apoi secolele următoare ale erei Moscovei sunt întrerupte de la acești primii, departe de a nu seindependente, iar în secolele XVI, XVII Nu este nevoie să căutați tradițiile Bizanțului în arhitectura rusă Realizărileproporționale ale arhitecților ruși din epoca Moscovei, în orice caz, sunt independente și se bazează pe intuiția lor,pe căutările lor arhitecturale și artistice Cu toate acestea, Analiza proporțiilor de monumente arhitecturale aleclasicilor și a altor stiluri din cele mai bune monumente și din această epocă, îndeplinească utilizarea multiplă arelațiilor corespunzătoare secțiunii de aur Turnul clopotniței Yaroslavl din secolul XVII (Tabelul XIX) De exemplu,oferim analiza unui mic clopot interesant al bisericii din Yaroslavl din secolul al XVII -lea, (Fig ) prin măsurătoriale arhitelor V V Suslova , ca într -o serie de alte monumente vechi rusești, vezi coordonări foarte semnificative cusecțiunea de aur în principalele lor mase principale, cu o serie de retrageri parțiale din ea În timp ce principaleledimensiuni ale maselor generale ale acestui clopot ar trebui recunoscute proporțional cu coordonarea complet, întreagalățime inferioară a monumentului și raportul reciproc al înălțimii arcului de pasaj inferior, cu înălțimea galerieisituate deasupra acesteia , suferă o anumită disproporție Dar, în aceste locuri, altul, după toate probabilitățile,este, de asemenea, o inconsecvență pur în construcție, în mod evident asociată cu execuția insuficient de pricepută aclădirii;Anume, cu simetria completă a celor trei corturi superioare, partea inferioară, sub galerie, este curbată -poarta din mijloc nu se află în axa clădirii, laterale de dimensiuni diferite În această privință, întrucât acest lucrunu a fost presupus în compoziția principală, proporțiile acestei părți ar putea fi afectate În Nat Întreaga înălțimea clopotului tzth este un întreg ( ) cort cu cupolă și creatură AM major ( ) Parteadreptunghiulară inferioară AM minor , ( ) acordă atenție, aceasta este o diviziune aproapeexactă în secțiunea de aur, de bază în esență, masele clopotniței Un cort cu o cupolă și o cruce am*un întreg ( ) înălțimea unui cort AM Major , ( , ) V V Suslov, Monumente ale arhitecturii anticerusești Cupola ei cu un tambur și o cruce Înălțimea medie Major gi = = : În coloanele P " „D - D = : " I „ D: D = : , dacă coloanele sunt și mai mari, atunci nebunia ar trebui făcută în conformitate cuconsiderentele date Aceasta este un gradual, datorită creșterii dimensiunii înălțimii coloanelor, trebuie luată înconsiderare o scădere a diametrului superior față de inferior pentru a obține o impresie armonică În ceea ce priveșteîngroșarea coloanei din mijlocul său, pe care grecii au numit -o etasis, tehnicile construcției sale sunt afișate lasfârșitul cărții (desenul la care se referă Vitruvius nu a fost păstrat, așa cum au fost păstrate toate deseneleexpuse la textul) Proporțiile mandatului ionic în ansamblu din toate ordinele sunt cele mai detaliate de Vitruvius,stabilite de el în aceeași carte a -a în a -a Glae §§ - „Deasupra stilului sau piedestalului, sunt instalate bazelecoloanelor următoarelor proporții a) Baza de mansardă Înălțimea sa cu plintele este ѵ d, îndepărtarea întregii baze„R/ D este partea superioară a bazei fără placa„ ѵz d arborele superior este întreaga parte superioară, arboreleinferior este egal La jumătate din partea rămasă, extensia cu curelele este egală cu cealaltă jumătate b) Baza ionică aîndepărtării întregii baze este de / d înălțimea bazei cu planul ca în baza mansardei " Relațiile enumerate alebazei ioniene a Vitruvius în două versiuni dau momente interesante proporțional, și anume: în baza mansardei, precum șiîn ionic, lățimea principală în diametrul coloanelor este : a înălțimii sale, adică este , dă două pătrate pe fiecareparte a axei simetrice a coloanelor Întreaga lățime a bazei mansardei, numără -l în partea externă a îndepărtării, este : din înălțimea sa și dă trei și dă trei pătrate În baza ionică, îndepărtarea sa este M din înălțimea sau raza saa coloanei, într -o aproximare numerică de : „La baze”, continuă Vitruviu, - intermediarul principalului și fațadadin spate, colțul de colț , vor stabili coloanele, coloanele sunt re -staging Coloanele și coloanele fațadelor lateralesunt astfel încât linia lor interioară să fie verticală și toată nesemnificația trebuie să fie pe liniaexterioară Aceasta este impresia corectă a întregului templu După ce au stabilit coloanele, încep să stabileascăcapitalele următoarelor relații Normele Vitruvius tamponkhi Apendicele Lățimea și adâncimea lor de Abak suntegale cu diametrul mai mic, cu creșterea sa în VIS, adică lățimea capitalelor Abaka este egală cu LISD = părți Înălțimea capitalelor cu voința este jumătate din lățimea Abak Înălțimea capitalelor este egală cu jumătate din lățimeaa abaka = –– ѵ a acestor părți Îndepărtarea abacului împotriva corpului volumului este un r/g de astfel de părțiși egală cu ochii R/ ai voinței Întreaga înălțime a capitalelor în ѵ părți este împărțită după cum urmează:Înălțimea lui Abak , părți ale înălțimii volumului „Partea superioarăa voinței spre axa ochiului „Partea inferioară a voinței spre axa ochiului Mărimea ochiului testamentului , ultimul sfert al unui cerc în apropiere de Abak Înălțimea capitalelor este astfel încât cele , părțiale înălțimii sale cu un volum, trei părți în apropierea retragerii Astragalus pe butoiul coloanei și, astfel, suntețicapitale fără liber, egale cu , părți Jumătatea mare -poate fi egală cu înălțimea întregii capitale fără abak, câmpulsuperior al volumului și astral Îndepărtarea lui asupra Astragalului este împotriva îndepărtării lui Abak - oparte Îndepărtarea pernelor este determinată de un arc descris din mijlocul capitalelor cu o rază preluată de lamarginea jumătății mari -half Pădurile nu ar trebui să fie mai largi decât ochiul volumului, câmpul lor ar trebui să fieaprofundat cu ѵ o parte din înălțimea lor Acestea sunt dimensiunile capitalelor cu coloane, până la de metriînălțime, cu o înălțime mai mare, lățimea și adâncimea Abak sunt egale cu diametrul mai mic cu adăugarea ѵ a părțiisale, adică lățimea abacului cu coloane peste de picioare = Z)-| ~ vg D În acest caz, o creștere a înălțimii Abakeste cauzată de necesitatea observării atitudinii simetrice a îndepărtării diametrului coloanei, cu rafinamentulinferior Capitalele nu trebuie instalate pe verticală, ci în direcția trunchiurilor coloanelor, iar înclinațiileverticalelor obținute din inegalul stilului ar fi egalizate doar în părțile de mai sus "Toate relațiile de mai sus șirelațiile stabilite stabilite și relațiile stabilite de Vitruvius și Capitalele nu sunt justificate de ele; lejustifică; indicând simetria lor, adică proporționalitatea fără niciun fel de clarificări - de ce, de exemplu, urmează Numărați capitalele în îndepărtarea lui Abak egală cu diametrul mai mic, adică modulul, cu adăugarea la modululfructului celei de -a doua părți a doua sau înălțimea capitalelor egale cu jumătate din această dimensiune?De fapt,îndepărtându -se de aceste instrucțiuni, dar acceptând baza și capitalul, construite până la înălțime de coloane ” Clamarea relativă a înălțimii coloanei în dimensiunile sale și corespunzătoare cu În toateprobabilitățile corespunzătoare, tipurile dezvoltate la vremea sa, obținem o serie de relații atât ale maselor generale,cât și ale părților detaliate apropiate de secțiunea de aur și în concordanță cu schema muzicală a intervalelorconsoane, pe care Vitruvius este evident și nu suspectează, dând instrucțiuni obscure și nefondate Mai mult, Vitruviusoferă dimensiunile închizării și frontonul mandatului ionic „Înălțimea epistilei (Archrave) este următoarea: laînălțimea coloanelor din” ”” ”” ””, „V” î ” , etc , fiind considerat cu talpa epistolului, cu noi În general, cu câtraza ochiului este mai mare, cu atât este mai dificil să pătrundem prin straturile compactive ale aerului, estompândînălțimea și pierderea rezistenței, nu transmite dimensiuni complete și, prin urmare, ar trebui să fie ușor consolidatăde Dimensiunile simetrice ale părților arhitecturale atât în ​​mare măsură, cât și ale uriașelor din punct de vedere alclădirilor Lățimea epistilei de mai jos sub capitala în sine este cea superioară, lățimea ei sub friză - diametrulinferior Înălțimea și îndepărtarea cornișei epistilei sunt egale cu H/ a înălțimilor sale Restul înălțimii epistileieste împărțit în părți, dintre care: centura inferioară este egală cu părți, a doua „„ părți, „ părțisuperioare Frisa ar trebui să fie fie pe X/ de sub arhitect, fie, dacă este decorată cu reliefuri, pe ѵ deasupraacestuia, astfel încât acestea din urmă ies în evidență destul de clar, prin urmare, arhitectul este egal cu părți alefrizei „ Piese sau arhitecți egală cu părți din frisis „ părți în asta și asta și asta și asta și asta și un prietenal cazului Cornișa frisis este ѵ ° ° Deasupra frizei, sunt instalate cuișoare, în înălțime și îndepărtare egală cucentura de mijloc a arhitravului Lățimea cuișoarelor este ѵ a înălțimii lor Distanța dintre ei, pe care grecii senumesc Metopa, este / din lățimea cuișoarelor Carnisina de cuișoare este egală cu M de înălțimea sa Îndepărtareaacestei cornișe este H/ din înălțimea cuișoarelor Înălțimea cornișei cu scoica sa încununată, , aplicarea, dar fărăSIMA, este egală cu centura de mijloc a arhitravului, iar îndepărtarea generală este egală cu întreaga înălțime,considerând -o de la capătul frizei În general, toate extractele egale cu înălțimea dau o impresie bună Câmpulfrontonului în înălțime este egal cu cornișa^'în îndepărtarea scoicului său încununat și se află în același planvertical cu arhitectul și diametrul superior al coloanei O cornișă se întinde peste câmpul frontonului, cum ar fi celinferior, cu excepția SIMA, care face parte din cel inferior Acroterii de colț de aceeași înălțime cu câmpulfrontonului, acroteriul mediu pe ѵ deasupra lateral Toate părțile sunt mai mari decât capitalele: epistilă, friz,cornișa, câmpul frontonului, frontonul și acroteriul ar trebui înclinate împotriva verticală până la ѵ a înălțimilorlor, deoarece dacă sunt trase două linii drepte din ochi - una până la inferioară , celălalt în linia superioară aclădirii, partea superioară va fi mai lungă decât cea inferioară;Cu cât linia superioară se îndepărtează de ochi, cuatât pare să fie aruncată și, oferind doar părților superioare o pantă, vor părea verticale Pe coloane, ar trebui să fieatârnat de caneluri de o astfel de adâncime, încât triunghiul dreptunghiular a împins în cannel până la adâncurilesale atinge cele două fețe ale fețelor sale externe, în timp ce unghiul drept al triunghiului cu mișcarea acestui ultimatins Cercul intern al Cannnlelor " Normele Ordinului Corinten capitale, au aceleași relații ca ionic Și armonios,deoarece înălțimea capitalelor ionice este o treime din diametrul coloanei, în timp ce înălțimea capitalelor corintenesunt egale cu întregul diametru Părțile arhitecturale rămase deasupra coloanelor sunt făcute fie în conformitate cuordinea dorică sau ionică, deoarece nu există forme arhitecturale independente pentru ordinea corintenă Din cauzaacestui fapt, se poate datora cu paranteze într -o cornișă ca un mandat doricCu triglife sau frizuri, până lareliefurile cu dinții și streașina ordinii ionice Așadar, din două comenzi, făcând un nou tip de capitale, a fost creatăo nouă comandă, iar garanțiile atât Doric, cât și Iononic și Corinthsky și -au primit desemnarea de către capitale Întimp ce înălțimea coloanei dorice a fost inițial acceptată în bisericile inferioare, în diametrele inferioare (atâtdatorită stabilității, cât și datorită faptului că figura masculină este de șase ori luată dimensiunea piciorului) și cuun gust mai dezvoltat mai dezvoltat din șapte diametre și coloane ionice la opt, iar apoi în nouă diametre mai mici,coloane corintene încă Ceva mai armonios Proporțiile capitalelor corintene sunt următoarele: „Înălțimea întregii capitale cu placa esteegală cu diametrul inferior al coloanei* ) Linia frontală a Abaka este concavă împotriva proeminențelor saleunghiulare pe lățimea lor fabuloasă Lățimea capitalelor de mai jos este egală cu diametrul superior al coloanei Înălțimea Abak este ѵ a înălțimilor capitalelor Înălțimea capitalelor fără abak este împărțită în trei părți, dincare partea inferioară este primul rând, al doilea este al doilea rând de frunze, iar al treilea este tulpinile cuvoluntarul care crește din ele, care atârnă Sub colțurile de la colț ale lui Abaka, în al treilea rând sunt acele volțicare sunt efectuate în al treilea rând În mijloc, capitalele susțin florile situate în planul Abak pe cele patru axeprincipale ale capitalelor Normele ordinii dorice din cartea a -a, Capitolul, § Vitruvius scrie: „În viitor, voidescrie legile și relațiile din părțile arhitecturale ale ordinii dorice, pe care le -am adoptat de la profesorii noștriși, subiectul căruia Templele de muguri sunt construite corect și fără erori: lățimea porticului doric cu coloane esteîmpărțită în de părți ale lățimii porticului doric cu coloane este împărțit în de părți, dintre care o parteeste unitatea principală principală sau în conformitate cu embat -ul, aderarea la care sunt stabilite dimensiunileproporționale ale întregului templu Diametrul coloanelor este astfel de unități înălțimi ale coloanelor cu capitalul„„ înălțime CapitaIndiferent dacă „„ Capitale de lățime „ѵ Capitale de înălțime, la rândul lor, sunt împărțite înpărți, din care abak cu cornișele sale parte a echinelor cu curele parte a gâtului parte este ciocnirea coloaneieste aceeași ca în IN în mandatul ionic Înălțimea arhitravului cu o centură și pică parte Înălțimea centurii este H/ a înălțimii arhitectului Înălțimea picăturilor cu un raft sub un triglif = = b din înălțimea arhitravului Grosimeaarhitectului este egală cu diametrul superior Triglifele cu metrope sunt așezate deasupra arhitelor Triglyphs -înălțimea unităților R/ „—Shirina ” deasupra axei fiecărei coloane, pun un triglif, între ele două, iar pe intervalulmediu - trei Lățimea și înălțimea Metopei sunt aceeași Standarde Vitruvius Apendicele Capitalele de înălțime aletriglifelor sunt H/ din înălțimile lor O cornișă este atârnată de capitalele triglifelor Îndepărtarea cornișei este de / unități Înălțimea cornișei cu un călcâi doric este ѵ unități În partea de jos a cornișei, plăcile înclinate cupicături pe ele, o placă deasupra fiecărui triglif și deasupra fiecărui mijloc al metopa, atârnă Numărul de picături pefațada , în adâncime Proporțiile din părțile arhitecturale rămase ale ordinii dorice ale SIM și Timpul cu cornișa sasunt aceleași ca în templele ionice Aranjamentul de mai sus se referă la templele de apelare, în sistil, cu o inter-coloană mai mică, între coloanele laterale există un triglif, între medie - două triglife Porticul - Coloana Sistileste împărțit în , părți - Coloana „„ ”din ele, o parte este dimensiunea inițială, o unitate, conform căreiasunt determinate toate părțile arhitecturale ale templului Coloana Doric are de cannelur Lungimea templului este dedouă ori mai mare lățime Dacă templul este mai larg de de metri , Atunci în spatele coloanelor din față din pronaossunt așezați un al doilea rând de coloane mai subțiri decât fața;Deci, dacă grosimea coloanelor externe este de / dinînălțimile lor, atunci coloanele interne sunt făcute egale cu tine și dacă externe ѵ sau a -a înălțime, atunci celeinterne sunt îngustate Acest lucru se face pe motiv că în spațiul interior, îngustarea lor mai mare nu esteprinsă;Pentru a netezi diferența în grosimea lor, cu de caneluri în coloane externe, le fac , dacă , apoi Înacest fel, suprafața pe care coloana este redusă crește, deoarece cu două coloane aceeași grosime , dintre care unul cucanelare, celălalt fără ele, suprafața primului va fi mai mare Proporțiile de platformă a ușii din a -a carte, al -lea al capitolului, § - din Vitruvius stabilește proporțiile cadrelor ușilor Proporțiile de bande deplat Înălțimea templului către caisuri este împărțită în , părți ale înălțimii ușii în sine „ , îngustarea clearance-ului este următoarea: la o înălțime, la o înălțime, la o înălțime, la o înălțime, la o înălțime, la o înălțime, la oînălțime, la o înălțime Lumen până la metri lățime Platband II ”II G „ II ”” I I - „ѵV ,, la oînălțime mare, lumenul nu este specificat Benzile de plat laterale sunt înecate pe aceeași lățime, iar partea orizontalăsuperioară a bandei de plat de deasupra intervalului este făcută din aceeași lățime, care formează urechi proeminente peambele părți Carnisul viclean este prăjit și este format dintr -un călcâi lesbian cu un role decorat cu mărgele Deasupraplăcuței ușii - o friză egală cu înălțimea Banda de plat, care depășește ea un călcâi doric cu un role decorat cu mărgele lesbiene Deasupra frizei, o placă cu uncălcâie încununată, a cărei îndepărtare este egală cu înălțimea sa Proporțiile ușii ionice încadrează înălțimealumenului este aceeași cu doricul Lățimea până la înălțime se aplică ca : Nebunia este aceeași ca în Doric Lățimeabandelor de plat este de / din înălțimea clearance -ului Calcul bandei de plat este de de lățime a bandei deplat Restul bandei de plat, fără tocuri, se găsește pe părți, dintre care prima curea cu role și mărgele de părțisunt o a doua centură cu role și mărgele părți p a treia centură cu role și margele din părți Aceste cureleocolesc toate cele trei părți cu ușile lor cu role Freez este aceeași înălțime ca Doric În dreapta și la stânga, frizaeste mărginită de paranteze care, fără a număra frunza inferioară, ajung la nivelul superior al întinderii ușii Lățimealor în partea de sus este / din lățimea bandei de plat Înjurând în jos, sunt / din lățimea lor superioară aici Ușilemansardei sunt făcute în conformitate cu aceleași reguli ca cele Dorice, dar suprafața bandelor de plat are rafturile deocolire, care alcătuiesc , ' suprafață În aceste uși nu există site și a doua aliniere - acestea sunt uși simple carese deschid la același mod Normele templelor rotunde sunt a -a carte, al -lea capitol, § interpretează desprebisericile Krugh, dimensiunile relative ale căror Vitruviu, ca peste tot, dă anumite norme, fără a indica de lanicăieri, acestea sunt luate din ceea ce sunt ei justificat Templele rotunde sunt de două genuri-monoptez-zhrum fărăcelule și periferice-templul țintei, înconjurat de o coloane din apropiere Monopteros este construit cu un stereobatridicat, cu intrarea la ea o treime din diametrul său Înălțimea coloanelor sale este egală cu diametrulstereobatului Diametrul coloanelor este egal cu întreaga lor înălțime, cu baza și capitalul, înălțimea arhitravului esteegală cu raza coloanelor Frisis și restul părților sale arhitecturale, așa cum este indicat mai sus în timpul analizeiordinelor Peripteros are doi pași și coloane cu piedestale Peretele celulelor sale se retrage pe diametrul H/ alcercului format de planul interior al podiumului coloanelor Diametrul interior al celulei este egal cu înălțimeacoloanelor, numărând din placa lor Coloanele au proporții care îndeplinesc ordinea lor Înălțimea acoperișului estecalculată în acest fel, aplicare, astfel încât înălțimea cupolei, fără a număra floarea, a fost egală cu semi-diametrul întregii clădiri O floare fără picior piramidal este egală cu înălțimea capitalelor Normele teatrului dincartea a -a, al -lea capitol § - Vitruviu oferă proporțiile teatrului roman, în al -lea capitol § - -The GreekTheatre și în al -lea capitol § - Colonade în spatele scenei Teatrul Roman „Zona inferioară este un cerc în carepatru triunghiuri echilaterale se încadrează printre distanțele în același mod ca și astronomii, luând în considerarelegile armoniei muzicale ale stelelor, sunt atrași în cercul a douăsprezece constelații Partea din spate a scenei estedeterminată de partea triunghiului cel mai apropiat de scenă Linia secțiunii scenei și a orchestrei trece prin centrulcercului Astfel, scena noastră, care se ridică nu mai mult de metri Deasupra orchestrei, vaste decât greceștii Acestlucru este necesar datorită faptului că toți actorii joacă pe scenă, iar orchestra este oferită locurilor pentrusenatori În șapte direcții luate din vârful triunghiurilor, există scări pentru public Restul de cinci vârfuri suntdeterminate de ușile regale, ușile sunt comune și pasajele la perdele Lungimea peretelui din spate a scenei este egalăcu diametrul dublat al cercului principal care alcătuiește orchestra Înălțimea piedestalului coloanelor din primul nivelcu cornișa, numără din planul superior al scenei, este diametrul orchestrei Coloana de peste piedestal cu capitalul șibaza are același diametru Înălțimea arhitravului, a frizei și a cornișei este ѵ a înălțimii coloanelor Înălțimeaperetelui deasupra primului nivel cu cornișa sa este jumătate din înălțimea piedestalului inferior Coloane ale celui de-al doilea nivel peste acest perete până la cele inferioare inferioare Înălțimea arhitravului, frizei și cornișei lor ѵ a înălțimii coloanelor lor Dacă cel de -al treilea este așezat deasupra etajului doi, atunci peretele superior trebuiesă fie pe jumătate mai mic decât media, coloanele superioare cu un sfert sub media și înălțimea arhitelor, frizei șicornișa CH a înălțimii lor coloane Cu toate acestea, aceste proporții nu pot fi adoptate în toate condițiile șiactivitatea arhitectului, ghidate de locația și dimensiunea teatrului și le schimbă din propriile motive Teatrulgrecesc În timp ce în teatrul roman, cercul principal este împărțit la inscripția în ea din patru triunghiuri, îngreacă, același lucru este obținut de cele trei pătrate înscrise Linia de linie este determinată de baza primuluipătrat Peretele din spate al scenei merge de -a lungul tangentei cu cercul principal paralel cu axa sa orizontală De lacapetele diametrului cercului, pe axa sa orizontală, ca din centre, sunt construite Segmente care se învecinează cu orchestra Înălțimea scenei este de - picioare Deasupra orchestrei Scările pentruaudiență merg în direcția vârfurilor de pătrate înscrise într -un cerc Colonii din spatele scenei În spatele scenei,Colonadele ar trebui să fie acordate, astfel încât publicul, cu ploi bruște care întrerupe jocul, să se poată ascundepentru a avea un loc convenabil pentru a pregăti spectacole Aceste colonii sunt realizate prin rânduri triplate,adâncime de la ambele coloane externe la mediu și de la ele la peretele din spate egală cu înălțimea coloanelorexterne Acestea din urmă sunt făcute de Doric, în timp ce coloanele de mijloc ale ionice sau corintene ar trebui să fiepe ѵ deasupra extern Proporțiile coloanelor sunt diferite decât în ​​temple, deoarece coloanele din temple ar trebui săfie maiestuoase, colonadele necesită ușurință și har Deci, a) Sub colonnadele dorice, se face întreaga înălțime „ Capitale de lățime „ / Distanța între coloane / Inter-Duosius ( : : : ,etc ) b) cu colonnade ionice: înălțimea coloanei fără bază și capitale , părți cu diametrul mai mic - astfel de părți „bază cu un plinte % simplu și orice altceva, ca în temple Forumul grecesc este lățimea sa,este lățimea sa, este egală cu lățimea sa, lungimea Forumului Roman aparține lățimii sale ca : „Cartea a -a,Capitolul , § - :„ Lungimea până la lățime a atriumurilor este următoarea: lungimea aparține lățimii, ca : saulungimea aparține lățimii, întrucât : sau lungimea se referă la lățime, ca latura pătratului la diagonală (adică, cași ca ]/ : sau aproximativ : ) "Înălțimea lor este cu /I mai mică decât lungimea lor, iar rămase!/ este îndesfășurare pe podea și acoperiș Dimensiunile tableului, adică holul recepției, situat împotriva atriului de pe SSIlongitudinal al casei, este următorul Cu lățimea atriului de de metri / din lățimea sa, I - ѵ I " " / suntînălțimea înălțimii Tableum Înainte de plafonul de pe '/În shi-rinasal de mai sus, cesiunile grinzilor sunt în plusegale cu ѵ lățime Apendicele este lungimea peristilului(T e Open -ul intern, înconjurat de colonada curții) artrebui să fie mai mult decât lățimea sa pe A/S Înălțimea coloanelor ar trebui să fie egală cu lățimea colonadei Întrecoloană trebuie să fie egală cu - diametre ale coloanelor Lungimea sălilor de mese se face de două ori mai mult decâtlățimea lor Înălțimea tuturor în spații generale ale unei forme alungite ar trebui să fie egală cu jumătate dincantitatea de lățime și lungime Sălile ansamblurilor, sălile pătrate sau sălile de imagini ar trebui să fie făcute de ojumătate de ori mai mare decât lățimea lor "Familiarizarea cu gândurile și instrucțiunile de mai sus ale lui Vitruviusau adus un beneficiu considerabil la un moment dat și dacă sunt departe de echivalent dacă lista Numărul de temple detemple citate de Vitruviu și structurile civile au doar o semnificație teoretică, ceea ce este mai caracteristicjudecății sale asupra legilor generale ale armoniei, despre relații constante în manifestarea frumosului nu într -osingură arhitectură, ci, potrivit celor antici, în manifestările naturii, în general, în structura omului însuși,relațiile ca fiind absolute și așa și în refracția lor în legătură cu structura ochiului nostru Literarul turneului AREA , Teorie Nouvelle du modulul, Alberti L , B De re Andicatoria Audran C "Les Proporții du Corps Humain,Paris Blondei F , Curs d'Herchitecture, Faris Boisseree S Histoire et Descriere de la Cath £ drale de cclogne, Carus G G } Symbolik der Menschlichen Gestalt, Leipzig Cesarlano C , Vitruvius Como, Chipiez Ch , LeSysteme Modulaire et Les Proporții Dans L'Herchitecture Grecque, Paris Corbusier, L'Art Decoratif d'Aujourd'hui, Dessigner de Maistre Cousin, Paris Dehlo G ein proporțiigesetz der Antiken Baukunst, Stras-Sburg Dehio G Untersuchungen Liber Das Gleichseitige Dreicek, Als Norm Gothischer BaupProporporten, Stuuttgart DRACH A HIITTEGEHEHEIMNISS VOM GERECHTEN DRACH A HIITTEGEHEHEIMNISS VOM GERECHTEN Marburg Dilrer, Biichervon von Menschlicher proporție, Niirnberg DURÂND, Precis d'Arhitecture, Paris Eicken H der Baustil, Coln Gesellschaft S Georgio D E Architectur der Architectur II în Toscana Th , BD,Heft Goeringer, Der GoldeneSchnitt, Miinchenl ? Hay D R The Geometry Beauty of HumanFigure a definit Edinburg Hay D R Principiilenaturale ale frumuseții, Henszlmann E Th £ orie des proporții, aplicații Dans și Arhitectură, Paris Hoffstadt Fr Gothisches а в C Buch, Hogarth, Analiza frumuseții, Layne B Doctrina proporției Griffith, Knauth, I Das Strassburger Miinster und Die Cheopspyramide Strassburg Krause, Drei Freimauaurvorschriften Iiber Kunst, Dresda Le Brun Theorie de l'hitecture Grecque et Romaiue Paris Mossel Dr , E Urformen des Raumes, Miinchen Palladlo а , i Quattro libri dell Architettura, Venezia A A Templele Greciei antice PAIIOLI LUCEA De divina proporție, (tradus pe ea Winterberg) Pennethome / , TheGeometrics and Optics of Ancient Archi-Tecture, Londra Penrose Fr Principii ai arhitecturii ateniene, Londra Platon Timios Hippias Phaedros Philetos Пясецкий В H , Нормальные и идеальные пропорции человеческого тела, СПБург Reinhardt R Die Gesetzmăssigkeit der griechischen Baukunst, Stuttgart Rivius W , Vitruvius, Nurnberg Roritzer AL, Construction gothischer Kreuzblumen, ​​​​Shadow I G Polyklet, Berlin Schmidi C Proporțiisschliissel, Stuttgart Schultz W Die Harmonie în der Baukunst Hannover-Lin-Den Swicicowski I Laloi de l'Armonie Dans L'Armonie Dans l'Armonie Dance L'Armonie Dans l'Armonie dans l'Armonie dance l'Armonie dancel'Armonie dans l'Armonie dance l'Armonie dance l'Armonie dance l'Armonie dance l'Armonie dance l'rarmonie dancel'Armonie dance l'ArmonieParis Sabaneyev L Schopen EPA în acoperirea legii secțiunii de aur Arta lui Vol II,etc iii Thiersch A Die proporție în arhitectură der handbuch iv th I Viollet-le Duc Entretiens Sur și ArhitecturăT , -em en-trăien Vioollet Le-Duc, Dietionnaire Raison Tome , Paris - Villard de Honnecourt, Desene dinsecolul XIII Vitruvius L P , X Libri de Architettura Witistein, Der Goldene Schnitt Zeising A Neue Lehre von denProporțian, Berlin Tabelul de tratament din P P De la Oficiul editorial Introducere Capitolul I Revizuirea istorică a dezvoltării ideii de proporționalitate § Opiniileegiptenilor și filosofilor Greciei antice privind proporționalitatea § Vitruvius desprearmonie și proporționalitate în arhitectură § Schema proporționalității goticului § Renașterea clasicilor și a normelor sale arhitecturale § Canoanele celui dinProporționalitatea corpului uman stabilit de sculptori și pictori § Căutări pe cale pentru a justifica legilegenerale ale proporționalității formei Capitolul II O diagramă proporțională a secțiunii de aur § Definiția generală a diviziunii proporționale § Legea secțiunii de aur § Secțiunea de aur este producția „Ordinul superior” § Rezultatele proprietăților excepționale ale secțiunilor deaur § I Scala proporțională a secțiunii de aur § Diviziunea proporțională a orizonturilor directe și averticalelor § Exemple de proporționalitate liniară § Coordonareaproportară a zonelor pătratelor direct § Coordonarea proporțională a zonelordreptunghiurilor similare § Construcția unei scări proporționale a progresiei geomicecu numitorul § Proporționalitatea triunghiurilor § Coordonarea proporțională a cercurilor § Construirea unei secțiuni transversale de aur § Proporționalitatea volumelor CAPITOLUL III Schema de proporționalitate a clasicilor § Fundamentele proporționalitățiiclasicilor § Legile de bază ale teoriei armoniei în muzica și intervalele octavelor cunoscute de greci § Tabelul diviziunii proporționale a direcției în relații care se întâlnesc Intervalele octavei șiîn secțiunea de aur § Proporții de Capitalele coloanei Partenonei - § Proporțiile bazei coloanei Pantheon Portico CAPITOLUL IV Analiza proporțiilor monumentelor arhitecturale aleclasicilor și ale altor stiluri și consistența lor cu Secțiunea de Aur § Secțiunea de aur din Monumentele Egiptuluiși Hellas § Analiza proporțiilor Partenonului § Normele portico-urilor greceșticonform secțiunii de aur § Normele porticurilor grecești-ionice de-alungul aurului Secțiunea § Secțiunea de aur din Norme ale stiluluicorinten § Secțiunea de aur în monumentele Bizanțului § Secțiunea de aur în proporțiilemonumentelor Renașterii italiene § Normele ordinelor de Vitruvius șiVigniola și coordonarea lor cu secțiunea de aur § Secțiunea de aur în monumentele baroce § Secțiunea de aur în monumentele gotice § Secțiunea de Aur din Monumentelearhitecturii antice rusești CAPITOLUL V Secțiune de aur în proporțiilearhitecturii moderne § Analiza proporțiilor clădirilor moderne din URSS § Analiza proporțiilor clădirilormoderne din Occident § Analiza proiectului adoptat la baza proiectului Suvocatului Architei URSS B M Iofan § Analiza primului proiect procesat al Palatului Sovieticilor ArchituluiURSS V Gelfreich, B Iofan și V Schuko § Concluzie ANEXA” Eșantion din tratatul lui Vitruvius cu privire la probleme proporționale și în conformitate cu normele ordinelorclasice Instrucțiunile Vitruvius cu privire la cunoștințele necesare pentru arhitect și fundamentele compoziției Opiniile lui Vitruvius cu privire la elementele de bază ale proporționalității sunt Proporțiile maselor generale ale templelor Normele ordinii ionice Normele Ordinului Corintesc Normele ordinii dorice - Proporțiilebandelor de platformă pentru ușă Normele templelor rotunde - Norme de teatru coloana din dreapta coloana depeste , J/ ~ ( ) T Pe partea superioară KC: KF KE: HF pe masă XII de mai sus DC: ABDC Anunț la naiba pe partea de sus mh? M-l / m-l - ' de sub / m^ deasupra m = , , Pe partea de sus a YA DD A' M AM AM ° AB AB = A/b an = a nr > pe bdls de sus =: = "/ - am bd cinoe = =^lr - am* pe partea de sus a forțelor armate = l = d/ - amperi major - M major - m = am^–am^ pe deasupra CD iliot^^ t - a^-am de sub ck ik prof G D Grimm Proporționalitatea în arhitectură 